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कक 
निवदल 


स्वतन्त्र भारत के साहित्यिक विकास में भारत की भाषाओं तथा 
डपभापाश्ं का श्रस्यन्त मह्वपूर्ण स्थान है! अआआज यद्द अस्पन्त खेद 
का विषय दे कि हमारे देश का अधिकांश पठित जन-समुदाय अपनी 
प्रादेशिक ओर समृद्ध जनपदीय भाषाओं के साहित्य से सबंधा अपरि- 
चित है । कुछ दिन पूर्व हमने सरस्वती सहकार! संस्था की स्थापना 
करके उसके द्वारा भारतीय साहिध्य-परिचय” नामक पुक पुस्तक-माज्ा 
के क्‍प्रकाशन की योजना बनाई और हसके अन्तर्गत सारत की लगभग 
२७ भाषाओं और समृद्ध उपभाषाओं के साहित्यिक विकास की रूप- 
रेखा का परिचय देने वाली पुस्तकें प्रकाशित करने का पुत्तीत संकरप 
क्िया। इस पुस्तऊ-माक्ा का उहेश्य हिन्दी-भाषी जनता को सभी 
भाषाओं की साहित्यिक गति-विधि से अवगत कराना है| 

हर्ष का विषय है कि हमारी इस योजना का समस्त हिन्दी-जगत्‌ 
ने उत्फुछ हृदय से स्वागत किया है। प्रस्तुत पुस्तक इस पुस्तक-साला 
का पक सनका है। आशा है हिन्दी-जगव्‌ हमारे धूस प्रयास का हार्दिक 
स्वागत करेगा। हस प्रसंग सें हम पुस्तक के तेखक डॉक्टर त्रिलोकी- 
नारायण दीक्षित के हार्दिक आभारी हे, जिन्होंने अपने ब्यस्त जीवन में 
से कुछ अमूक््य क्षण निकालकर हमारे हस पावन यज्ञ में सहयोग दिया 
है| राजकमल्ष प्रकाशन के सब्बालकों को भूजल जाना भी भारी झृतप्नता 
होगी, जिनके सक्रिय सहयोग से हमारा यद्द स्पप्त साकार हो सका है । 


जी. १० दिलशाट गार्डन, “फ्मचन्द्र सुमन 
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श्रद्धेय अग्रज 
प० राजाराम दीक्षित, 
एम० ए०, एल-एल० बी० 
को 
सादर एवं सप्रेम 


अस्तावना 


अचवधी का स्थान जनपदीय बोलियों से विशेष महत्त्वपूर्ण 
है । अवधी के लिए यह गये की बात है कि उसको तुलसी- 
दास और जायसी-जैसे मह्मकवियों ने अपनी छदयानुभूति को 
जनता तक पहुँचाने का साध्यम वनाया। इस परम्परा में अनेक 
कवियों का आविर्भाव हुआ, जिनमें विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं 
उसमान, आलम, नूरमुहम्मट, शेख निसार, कासिमशाह, ख्वाजा 
अहमद, कवि नसीर, ठुखहरनदास, मलूकदास तथा मथुरादास। 
इन कवियों ने अवधी के साध्यस द्वारा ही अपनी वाणी को मुख- 
रित किया थधा। अवधी का साहित्य प्रचुर अश में आज भी 
धअप्रकाशित पड़ा हुआ है। अवधी के केन्द्र बेसवाड़े से किसी 
समय अनेक रजवाड़े थे । इन रजवाड़ों में आज भी हस्तलिखित 
प्रतियोँ के साथ कवियों की प्रतिभा विनट्ट होती जा रह्दी है। अवधी- 
काव्य-घारा आज भी तीत्र गति से साहित्य-क्षेत्र मे प्रवहवान दे । 
इसी अवबधी भापा ओर साहित्य का संक्षिप्त परिचय इस मन्ध सें 
देने का प्रयास किया गया दे । 
इस पुस्तक के निर्माण में मुझे जिन ग्रन्थों से सहायता 
मिली है, उनकी सूची इसमें दे दी गई है। इसके अतिरिक्त ऑल 
इण्डिया रेडियो लखनऊ के ग्राम-पचायत-विभाग' के श्री रास- 
उजागर दुवे तथा श्री चन्द्रभूपण त्रिवेदी तथा »री वर्मा जी से 
प्याप्व सहायता मित्नी । डॉ० उद्यनारायण तिवारी एम० ए० 
डी० लिद्‌० (प्रयाग-विश्वविद्यालय) से भी मुझे समय-समय पर 


सुझाव मिले । लेखक इन सबके प्रति कृतज्ञ है। इसे पाठकों तक 
पहुँचाने का समस्त श्रेय श्री क्षेमचन्द्र 'सुमन”ः को है; परन्तु वे 
इतने अभिन्‍त हैं कि उन्हे धन्यवाद कैसे दूँ ? 


मौरावाँ (उन्नाव) त्रिलोकीनारायण दीक्षित 
बविजया दशसी, १६९४ 
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आअआवधी भाषा 


जन्म और विकास 

धअवधी! का अर्थ होता है अबघ का अथवा श्रवध-विपयक । परत्ठु 
साहिल के क्षेत्र -या भाषा के क्ेत्र में जब॒अवधीः शब्द का प्रयोग होता 
है, तब्र इस शब्द छा अर्थ होता है 'अ्रवध-प्रदेश के अन्तर्गत बोली जाने 
वाली त्रोली या विमापा ।” अवध मास्तवर्प के उत्तराखण्ड का एक अम्ुख 
प्रदेश है । इतिहास के एष्ठों मे अवध के वैभव, विगत ऐश्वर्य और राज- 
नीतिक एवं सास्कृतिक महत्त्य का सविस्तर वर्णुन-क्यिा गया है। त्रेता, 
द्वापर, सतयुग और वर्तमान युग में मी श्रवध का अ्रपना महत्व रहा है| 
रघु-वश के आविर्भाव के साथ ही अबब के माग्य-नक्ष॒त्र और अधिक चमऊ 
उठे हैं। अब! शब्द का अर्थ अयोध्या है। भारतीय इतिहास और सस्क्ृति 
में अयोध्वा, अयोध्या राज्य, राज्य-वंश और उसके योगदान का महत्वपूर्ण 
स्थान रहा है। यवनों के राज्य-काल में मी यह अवध शंक्ति-सम्पन्त राज्य 
था। अंग्रेजी राज्य-काल में साहित्विक, राजनीतिक, साम्कृतिक ओर सामाजिक 
दृष्टिफोण से अवध का अपना महत्य रहा है । 'रामचरितमानस? में गोस्वामी 
जी ने अवध” शब्द का प्रयोग “अयोध्या? के लिए क्या था |? इसी प्रदार 
दुपि लालदास गश॒प्त ने भी इसी अथ में दस शब्द का प्रयोग क्या था।* 





१. वन्‍्दों अवधपुरी अति पावन! | 
२ हिन्दी की प्रादेशिक वोलियो”, पृष्ठ ६० 


१० अवधी और उसका साहित्य 


अवधी का क्षेत्र 

हिन्दी की प्रादेशिक वोलियों में अवधी का प्रमुख स्थान रहा है। 
हिन्दी के गौरव कवि तुलसी एवं मलिक मुहम्मठ जायसी की प्रतिभाओं 
का विकास इसी प्रादेशिक बोली के माध्यम से हुआ है। यह पूर्वी हिन्दी 
की प्रमुख भाषा है । इस बोलो का क्षेत्र यद्यपि अ्रवध ही रहा है, परन्तु 
आज दसका प्रसार देश के कोने-झोने में पाया जाता है| हरदोई जिले के 
अतिरिक्त लगभग समस्त जनपर्टों ओर विशेष रूप से लखनऊ, उन्नाव, 
रायबरेली, सीतापुर, बाराबकी, गोंडा, बहराश्च, सुल्तानपुर, प्रताप- 
गढ, फेज़ाबाठ, लखीमपुर-खीटी आदि जिलों में यह भाषा बोली 
जाती है। बिह्दार प्रान्त के मुसलमान इसी बोली का प्रयोग करते है । 
मुजफ्फरपुर जिले तक यह बोली अपने मिले-जुले रूप मे प्रयुक्त होती हे । 
इस प्रदेश के श्रतिरिक्त दक्तिण में गणा पार फतेहपुर, अयाग, मिजापुर, 
जौनपुर आदि जिलों की कतिपय तहसीलों मे यह मापा घोली और सुनी 
जाती है| इतना ही नहीं इस प्रदेश से बड़े-बढ़े शहरों दिल्‍ली, बम्बई, 
कलकत्ता आटि मे जाकर बस जाने वाले लोग अवधी का ही प्रयोग करते 
हैं । “लिंग्विस्टिक सवे ऑँव इण्डिया? में सर जाज प्रिय ने 'पूरबी हिन्दी? 
बोलने वालों की सख्या इस प्रकार दी है : 


क अवधी बोलने वालों की सख्या १६,१४३,४४प८ 
ख बघेलखण्डी *** ४,६१२,७४६ 
ग॒ छुत्तोसगढी ३२,७५४,६४३ * 


प्रिय्सत महोदय ने 'पूरत्री हिन्दी? के अन्तर्गत तीन बोलियों का अ्रस्तित्व 
माना है। ये बोलियों हैं--१, अवधी, २ बघेली, ३ छुत्तीसगढी | 
ये तीनो बोलियाँ भारतवर्ष के श्रवध, आगरा, बवेलखण्ड, बुन्देललण्ड, 
नागपुर (छोटा) एवं मध्य प्रदेश आटि भू-भाग में प्रयुक्त और व्यवह्वत होती 
है | केलॉग महोदय ने अपने व्याकरण में बबेली को रीवाई का दूसरा 





१. श्राज यह सख्या कई गुनी शअ्रधिक है । 


अवधी भाषा ११ 


रूप माना है और उसे अवधी के अत्यधिक निरूट माना है।'* वैसे भी इन 
दो बोलियो में अन्तर बहुत नाम-मात्र के लिए है | हाँ, छुत्तीतगढी और 
अवधी में पर्याप्त अन्तर है, कारण कि छत्तीसगढी पर मराठी ओर उडिया का 
व्यापक प्रमाव परिलक्षित होता है। डॉ० वाबूराम सक्सेना ने 'इवोल्यूशन 
आँव अवधो? में श्रवधी भाषा की परिधि या भाषा की सीमा निम्न लिखित 
रूप से निर्धारित की है : 


२, उत्तर में नेपाल की मापाएँ | 

२. पूर्व मे भोजपुरी 

३ दक्षिण में *.. मराठी 

४. पश्चिम में *". पदढॉटी हिन्दी। कन्नोजी एव वुन्देलखण्डी।* 
अवधी की उत्पत्ति 


अवधी की उत्पत्ति के विषय में विद्वानों में मत-वैपम्य है | आचार्य श्री 
रामचन्द्र शुक्ल के मतानुसार अवधी का उदगम-स्थल नागर अपभ्रश भाषा 
है। शुक्लजी का कथन है कि “अपभ्र श या प्राकृत-काल की काब्य-भाषा 
के डदाहरणों में श्राजकल की सिन्‍न-मिन्‍न बोलियों के सुख्य-मुख्य रूपों 
के बीज या अ्रकुर दिखा दिये गए है। इनमें से थज और अवधी के सेदों 
पर कुछ विचार करना आवश्यक है, क्योंकि हिन्दी-काब्य में इन्हीं दोनों 
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का व्यवहर हुआ है।”* 

श्री नामवरखिंह का मत आचार्य शुक्ल जो से मित्र है। उनका मत 
है कि “ब्रजभाषा का प्रारम्भिक इतिहास शौरसेनी-अपभ्र श से सम्बद्ध 
क्रिया जा सकता है, परन्तु अबधी के किपी साहित्यिक अपभ्रश का 
पता नहीं चलता । अजध प्रान्त शरसेन और सगध के बीच में होने 
से दोनों छषेत्रों की भाषा-सम्बन्धी विशेषताओं से चुक्त समझा जाता है । 
वर्तमान सापाओं के पूर्व शुरसेन में शौरसेनी अपभ्र श, मगघ में मागधी 
क्रपश्रश और हस दोनों के सध्य भाग में अर्ध-सागथी अ्रपश्रश का 
प्रचलन रहा होगा। इसी अज्लुमान पर अर्घ-मागघी से अवधी के ठद्‌ - 
गम का भी अनुमान किया जाता है ।”* 

प्रियर्सन महोदय ने अवधी की उत्पत्ति भौगोलिक दृष्टि के आधार पर 
निश्चित करने का प्रयत्न किया हैं। उनका मत है कि अवधी का जन्म अध्धे- 
मागधी से हुआ था ।१ अजमभाषा के मर्मश श्रौर सुकवि श्री जगन्नाथदाम 
“एत्नाकरः के मतानुसार अ्रवधी शौरसेनी से विकसित हुई है और अवध- 
प्रदेश या कोौशल-प्रान्त शौरसेनी के ही अन्तर्गत सम्मिलित है ।* “इबोल्यू- 
शन आँव अबधी” के लेखक डॉ० वाबूराम सक्सेना का श्रभिमत है कि 
अवधी अ्र्ध-मागधी से वापागत विभिन्‍नताओं के कारण पर्यात दूर है, परन्तु 
पालि से उसका पर्यात साम्य और नैकस्य प्रतीत द्वोता है ।* 

अत यहाँ इन अभिमतो की विवेवना अपेक्तित है। 'रत्नाकर' जी का 
मत मापा-विज्ञान की दृष्टि से निशाधार सिद्ध होता है। शौस्सेनी वज मापा 
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का उद्गम-स्थल है, अवधी का नहीं। व्रजमापा और अवधी के शब्द- 
समूह, व्याकस्ण और वाक्य-संगठन मे वडा अन्तर है, अतः निश्चय ही 
दोनों का उद्गम एक ही भाषा से सम्मव नहीं है। अवधी पूरी समूह 
की भाषा है और ब्रज पछोही समृह की। डॉक्टर वावूराम सक्सेना का 
अभिमत अधिक स्पष्ट नहीं हैं | वे किसी विशेष निष्कर्ष पर नहीं पहुँच सके 
हैं | उनका यह अनुमान है कि अवधी जेन-अधघमागघी से नहीं, वरन्‌ उससे 
भी पूर्व किसी अर्धमागघी मापा से उत्पन्न हुई थी। इस असमज्लस में 
अस्पष्टता और सकोच स्पष्ट है। प्रियर्सन महोंदय का मत उनकी दृष्टि अति 
भौगोलिक होने के कारण अनुमान-मात्र हे। चैजानिक अ्रध्ययन में 
अनुमान के लिए. कोई अवकाश नहीं है | उन्होंने अधमागधी से उत्पन्न 
होने का उल्लेंस तो कर दिया है, पर कोई तर्क नहीं उपस्थित किया है | 
हमारे दृष्टिकोश से इस सभी मतो में आचाय रामचन्द्र शुक्ल का मत इस 
इष्टि से सर्वाधिक प्रामाणिक है । आचार्य शुक्ल ने भापा और व्याकस्ण के 
जिन-जिन थमाणों का उल्लेख किया है, वे सत्र तक-सगत प्रतीत होते है। 

पूरबी हिन्दी वी अपनी विशेपताएँ हैं, जो उसे पछॉटी हिन्दी या अन्य 
बोलियों से पृथक कर देती हैं | इस पूरत्री हिन्दी के निम्न लिखित लक्षण 
उसके प्थक्‌ अस्तित्व के निर्बाण्ण में सहायक होते है--- 

सर्वप्रथम हे उसके सना-रूप । उच्चारण की दृष्टि से पूर्वी और पछोदी 
हिन्दी में थतकिडिचत्‌ अन्तर हे अवश्य, परन्तु सक्षा-रूपो में वह विहारी 
का अलुक्स्ण बवरती है। इतना ही नहीं, त्रिहदाता और पूरत्री हिन्दी के 
सर्वंनाम-ल्पो में मी पर्चात साम्य है । उदाहरण के लिए पहछोही हिन्दी मे 
सम्बन्ध-वाचक सर्वनाम प्रथम पुरुष मेरा? होता हे ओर पूरबी हिन्दी मे 
'मोए होता है । द्वितीय बात यह हैं कि पूरत्री हिन्दी या अवधी की स्थिति 
किवा-स्थो में मध्यस्थ दे। पछोद्दी हिन्दी में (मारना क्रिया-पद का भूतमाल 
"माय है और पिहासी में 'मारिल, पर पूरत्री टिन्दी में 'मारिलः होता है । 
चिहारी के समान पूरत्री हिन्दी में “ल? नहीं जुड़ता है | 

पूरत्री हिन्दी (अवधी) के भी दो प्रचलित रूप है--प्रथम है पच्छिमी 
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अवधी और द्वितीय है पूर्वी अवधी। अब इन दोनों मेदो का सीमा-निर्धाएण 
और प्रदेश विचारणीय है | पूरब्री अवधी का क्षेत्र अयोव्या ओर गोंडा है । 
इसे शुद्ध अवधी? कहा गया है। पच्छिमी अबघी का चछेत्र लखनऊ से 
कन्नौज तक है । इसी क्षेत्र में रायबरेली, उन्नाव औंए लखनऊ का कुछ भाग 
भी आ जाता है, जहाँ बेंसवारी घोली जाती है) बैसवारी इसी पश्चिमी 
अवधी का एक रूप है। यह श्रवरी से उत्पन्न होकर मी अपनी विशेषताएँ, 
और प्रथर अस्तित्व रखती है । इटावा और कन्नौज में बोली जाने वाली 
पश्चिमी द्िन्दी रूप और आकार में बहुत-कुछ बजमाषा से मिलती-जुलती 
प्रतीत होती है । इस अवधी भाषा में शब्दों के ओकारान्त रूप उपलब्ध हो 
जाते हैं, जो ्जभाषा से साम्य रखने का स्पष्ट प्रमाण है । निम्न लिखित 
तालिका से खडी बोली, पूरत्री अवधी और पच्छिमी अवधी का अन्तर स्पष्ट 
हो जायगा । इस तालिका से तीन स्वेगामों के विभिन्न रूपों का परिष्वय 
प्रास किया जा सकता दै-- 


सख्या. भाषा तीन सर्वनामों के रूप एक वाक्य 
१ खडी बोली कौन जो वह कौन जायगा 
२ पब्छिमी अवधी को जो सो को जेहे 

३ परत्री अवधी के जे से के जाईं 


यह खड़ी बोली के 'कौनः, “को, और पन्छिमी अवधी के 'को!, 
जोः, सो! का रूप प्रज भाषा में 'का', जा! तथा “ता? अथवा 'काकर?, 
जाकर! एवं 'ताकए! होगा। इसफे अतिरिक्त पच्छिमी श्रववी में क्रिया का 
साधासणतया “न! अन्त रूप रहता है, उठाहरण के लिए 'वरन?, “करन! या 
“जान! है। दस दृष्टि से जज और खडी बोली से पश्चिमी अवधी का साम्य 
है । पूरत्री अबधी की साथाएण क्रिया का अन्त व? से होता है, उदाहर्णार्थ 
धिरत्र', करा जाय!। परन्तु पश्चिमी श्रवधी के कुछ क्षेत्र में भी व? 
अन्त क्रिया का घयोग होता है, उदाहरणा्थ “'धरिवे', 'करिबे', “जहजे!, 
मरितरे', हिमिय्रे!। इस प्रकार की क्रियाओं का प्रयोग उन्नाव, लखनऊ 
शरीर रापबरेली प्रान्तो मे अविक होता है । पच्छिमी अबची में प्रथम पुरुष 
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एक वचन भविष्यत्‌ क्रिया के श्रन्त मे होता हैं। उदाहरणार्थ 'जइहैं?, 
'करिहें?, 'सोचिह?, 'मरिहें” । परन्तु पूरबो अवधी में पहले अन्त में 'हि? 
होता हे वा 'जाइहि?, 'करिहि?, 'सोचिहि?, 'भारिहि! आदि | क्रमशः यह 
(हि? अब्र 'दः में परिवर्तित हो गया दे। उदादस्णार्थ 'जाई?, 'करी?, 'सोची?, 
मारी! आदि | 

आ्रागे कारक-चिह्व या दूसरी क्रिया लगने पर खडी बोली और त्रज 
के समान पच्छिमी अवधी में नान्‍त रूप रहता है, जैसे “आवनकाँ? (पुराना 
रूप आवनक््ँ?) “करन माँ? (पु० 'करन महे?) आवन लाग? इत्यादि | पर 
पूरत्री श्रवधी में कारक-चिह् या दूसरी क्रिया सयुक्त होने पर साधास्ण 
क्रिया का रूप नहीं रहता, वर्तमान का तिडन्त रूप हो जाता है; जेसे “श्रावे 
कॉ?, “जाय माँ ?, 'करें काः, आयें लाग” | करण के चिह्न के पहले पूरबी 
ओर पबच्छिमी दोनो अ्रवधी भूत ऋदन्त का रूप धर लेती हैं, जेसे “आए से”, 
“चले से, 'थ्राए सन?, (दिए सन? | सयुक्त क्रिया के प्रयोग में तुलसीदास 
ली ने यद विलक्षुणता की है कि एक वचन में तो पूरी अ्रवधी का रूप 
रखा है ओर पहु वचन में पच्छिमी श्रवधी का, जेसे---'कहइ लाग?, 'कहन 
लागे!। 

अब क्रियाओं के भूतकालिक रूप विचारणीय हैं ) विशुद्ध अवधी में 
भूतकालिक क्रिया का आकारान्त रूप प्रायः सकर्मक उत्तम पुरुष वह वचन में 
होता है और प्रायः अ्रकर्मक पुरुष एक बचन से, यथा--हम खाबा?, “यह 
पावा?, “ऊ लावा? । परन्तु अवधी के साहित्यिक रूप मे आकारान्त भृत- 
कालिक रूपों का पुदप-भेट-विहीन प्रयोग मिलता है | सामान्यतया श्रवधी 
क्रिया का रूप क्‍ता के पुरुष, लिंग और वचन के अनुसार रहता दे । अवधी 
में क्रियाओ का भूतव्ालिक श्रन्त वा? मे होता है, यथा “लावा”, 'पावा?, 
थावा! । इसके विपरीत खडी बोली में अन्त 'या? में होता है, यथा-- 
लाया), 'पावा, गाया? | 

सामान्वतया पूरदी ओर पदछोटी हिन्दी में निम्न लिखित विशिष्ट भेद 
उपलब्ध होते हे-. 
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१ अ' एवं “आः के स्थान पर अवधी बोली में “इ? होती है और 
ब्रज में 'य' होता है । 

२. पछोँही हिन्दी में 'इ”ः और “3? के स्थान पर 'यः और “व 
होता है। 

३. पछाँदी हिन्दी से 'ऐः ओर “और सस्कृत-उच्चारण क्रमशः विलीन 
हो गए.। अवधी में यह उच्चारण वर्तमान काल मे भी उपलब्ध होता है । 

४ श्रवधी में दो अथवा दो से अधिक वर्णों वाले शब्दों के आ्रादि में 
८“? और “उ! के अनन्तर “आ? का उचारण प्रचलित है। परन्तु यह विशे- 
पता पछोही हिन्दी मे दृष्टिगत नहीं होती। उठाहरणार्थ-- सियार (अववी) 
तथा प्यार (पछाँदी दिन्दी)। 

५. अवधी मापा की प्रवृत्ति सामान्यतया लब्बन्त की ओर है और 
इसके विरुद्ध खडी षोली तथा ब्रज्ञ की दीर्घान्त के प्रति 

६ अ्रवधी में साथाण्णु क्रिया के रूप लघ्वन्त होते हैं, परन्तु पडाँदी 
हिन्दी में नकारान्त | उठाहरणार्थ--अवधी मे जाव', 'चलब?, “दयावः, 
'ल्याव! होता हैं, परन्तु जज मे 'जान', 'पघलन?, 'देन”, लेन” आदि रूप 
होते हैं। 

अबधी-व्यास्ण्ण का मुख्य अग हैं उसके कारक-चिह्। अवधी के कारक- 
चिह्न पट्टी बोली और बज से मित्र है। निम्न लिखित तालिका से इन तीनों 


बोलियो के कारक-चिह्न स्पष्ट हो जाते है-- 
सत्या कारक खडी बोली ब्रजभापा अवधी 
१, फक्‍ता कोई विशेष चिह्न 
॥॒ ॥॒ नहीं है 
२ कम को, लिए, खातिर, तई को, कूँ, कु क, हि, हिं, 
कह, के, को 
१ रण ने, द्वारा, से ने सन, से, सी 


. 


४. सम्प्रदान को, लिए, खातिर,तई की, बूँ, कु क, कहें, के 
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५. अपादान से सों, सों, ते, ते. सन, से, तें, 
तह, तें 

६. सम्पन्ध का, की, के कौ, की, के. कर, केर, केरा, 
केरी, के, के, केरि 

श्र क्रेर 

७. अधिक्स्ण मे, पर, तक पै, लौं, परि, मं, मा, महें, 
पर, मे मह, मॉहि, माँहि 

मॉक, में ह, मुह, 


मैकारि, पें, परि, 
अपरि, पर, पर्वन्त 
लागि, लग ' 
श्रत्रधी वे अ्रकारान्त पढों में कभी-कभी “आर? का विलोप हो जाता है । 
इस 'आा? के विलोप के अनन्तर प्रायः “वा! प्रत्यय लगा टिया जाता है | 
इसके अतिरिक्त कमी-कमी 'श्ौना” भी वोड दिया जाता है। उदाहस्णार्थ 
यहाँ कतिपय शब्दों का उल्लेख किया जाता है--घोडा, घोड, घोडवा, 
बोटीग । छोय, छोट, छोटवा, दोटोना । लाला, लालवा, ललीना | 
अवधी के तीन रूप 
डॉक्टर श्यामसुन्दरदास ने अवधी फे अन्तर्गत तीन प्रमुख बलिया 
अबधी, वघेली और छुत्तीसगढी को मान्यता प्रदान की है। उनका कथन है 
कि “अ्वधो के प्न्तर्गत तीन झ्रुस्य बोलियाँ ह--ध्यदधो, दघेली और 
छुत्तीसगढ़ी । अचधी और वधेली में कोई अन्तर नहीं हैं। बधेलखड 
में वोले जाने के ही कारण वहाँ धघवधी का नाम ववेली पड गया । 
छत्तीसगढ़ी या सराठी और डड़िया का धमाव पड़ा दे और इस कारण 
वह अवधी से कुछ चातों में भिन्न हो गई है । हिन्दी-साहित्य में प्रवधी 
ने एक अधान स्थान अहण कर लिया ।” 
यद्द तो हुआ अचधी के श्रन्तर्गत उपलब्ध तीन वोलियों ऊे विपय में 
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रिक्त अ्बवी के भी तीन रूप हैं | इनमें से सर्वप्रथम है पूर्वी अवधी, द्वितीय 
हे पश्चिमी अवधी, ओर ठृतीय है बेंसवाडी अवधी । 

अबवधी के इन तीन रुपों का क्षेत्र और व्याकरणु-मेद भी विचारणीय 
समस्या है | सर्वप्रथम 'पूरजी अवधी? को लीजिये। 'पूरबी अवबी' गोंडा, 
अयोध्या, फैजाबाद एवं उसके समीपस्थ प्रदेश मे बोली जाती है| भापा- 
विश्ञन के आचायों ने इसे 'शुद्ध अबधी' माना है। “पश्चिमी अवधी! के 
व्यवहार का क्षेत्र लखनऊ से कन्नौज तक माना जाता है। यह बोली शज- 
भाषी-प्रदेश के निकट व्यवह्ृत होने के कारण ब्रजमापा से कुछ अशों में 
प्रमात्रित प्रतीत होती है | इसके अनन्तर श्रववी का तीसरा रूप है 'बैसवाडी 
अवधी' । बेंसवाडी के व्यवहार का क्षेत्र बैसवाडा माना जाता है | इसके 
विपय में आगे अधिक विचार करने के पूर्व बेंसवाडा की सीमा के विपय में 
विचार कर लेना अ्रपेज्षित हे | 

अबध के दक्षिण में गणा और सई नदी के मध्य में जो विस्तृत भू-भाग 
पड़ता है वह तीन भौगोलिर क्षेत्रों में प्रातदीव काल से विभाजित रहा है | इन 
तीनो में ऊपर का माग बाँगर, मध्य का बनौधा और इसके अतिरिक्त भाग 
अरबर कहा जाता है। बाँगर और बनौधा के मध्यस्थ प्रदेश को ही बैसवाडा 
कहा गया है । बेसवाडा के उत्तर में उन्नाव का असोहा परगना और राय- 
घरेली जिले की महराजगज तहसील दै। पूर्व मे (रायबरेली जिले की) सलोन 
तहसील, दक्षिण में गया और पश्चिम में (उन्नाव जिले के) हड॒हा और पर- 
सन्‍्दन परगने है। इसका क्षेत्रफल १४५६ वर्ग-मील है | इस क्षेत्र में 
श्रोली जाने वाली बोली को शेसवाटी? या “बैसवारी? कहा गया है | 

प्री, पश्चिमी और वैसवाड़ी अबधी के भेद को स्पष्ट करने के लिए यहाँ 
तीनो के सर्यनामों के रूप डिये जाते है | इसके आधार पर तोनों का भेद 
झौर साम्य स्पष्ट हो जायगा 
तरया सडी बोली पच्छिमी अवधी पूरची अवधी वैसवाडी अवधी 
£ यद्द यह त यह 
रे ब्‌द्द चह्द ऊ बट्ठु 
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३ बह सो. से, तीन, ते च्‌हु 

है जो जो. जे, जौन जीन 

धू. फोन को के, कौन प्तेनु 

क्रिया के तीनो वोलियो मे विविध रूप 

सख्या खडी बोली पश्चिमी अवधी पूरवी अवधी वेसवाड़ी अव्धी 
१. आना अआवन आउब्र अइये 

२्‌ जाना जान जञाब जदचे 

| करना करन क्रत्र करित्रि 

है रहना रहन रहव रहित 


पूरबी ओ्रीर पच्छिमी अवधी के बड़े सुन्दर रूप मलिक मुहम्मद जायसी 
और गोसाई जी के काव्य में उपलब्ध होते है। मानस! और “प्मवत? 
इस प्रकार के उत्कृष्ट उराहरणों से भरे पड़े है । इन दोनों अन्धों मे जह 
एक ओर दोनों मद्दाकवियों के मापा-ज्ञान का हमे पता चलता है वहाँ दूसरी 
ओर तत्कालीन समाज में प्रचलित श्रवधी मापा के सुन्दर नमूने भी उपलब्ध 
होते हैं। उमय अन्य-रत्नो से अ्वधी के दोनो रूपी के कतिपय उद्गहर्णु 
उद्धत किये जाते हैं ' 
9, तेहिकर वचन सानि विस्वासा। 
« बन्धु बिलोकि कहने अ्रस लांगे । 
लाग सो कह रास गुन गाया | 
लगे चरन चॉपन दोंठ भाई। 
जेहि करे जेहि पर सत्य सनेह्ट । 
सो तेहि मिलत न कछु सन्देहू ॥ 
तेड सब लोक लोक्पति जीते! 
जाकर चित अहिगति सम भाई ! 
भयउ सो कुम्भकरन वल घामा । 
» जीवत हसहि कुँशरि को वर्ड । 
१० फोलाहल घुनि सीय सकानी। 


छू बे (० 7० 


द्ढ. ० 


6. 
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34 घचौयेपन पायें खुत चारी। 
ब२ विविध साँति भोजन करवावा । 
१३ जेहि-जेहि जोनि करम बस भ्रमही । 
तहेँ-तहें ईस देड यह दसदी । 
१४ सत्य कहहि कवि नारि सुभाऊ। 
१९ जो जहेँ सुन घुनह सिर सोई ।* 
१, क्ञागी सब सिल्ति हेरइ | 
२, जो जाकर सो ताकर भमयऊ । 
३. जेहि कद अ्रस पनिद्दारी से रानी केद्दि रूप ।) 
इन उद्धरणों में इटेलिक अश विशेष ध्यान देने योग्य हैं | मानस? 
ओर 'पद्मावत' दोनों में दी पूरी और पछोँद्वी अबधी के सुन्दर और 
रोचक रूप उपलब्ध होते हैं। इनमें से 'तेहिकर', 'कहन?, 'कहंइ?, “चाँपन?, 
जैद्िकर!, 'जेहिपरए', 'तेहि), 'तेद!, जाकर, “मयउ?, “बरई?, 'सकानी?, 
धायडे?, 'करवाबा? , जिहि-जेहि' , “प्रमहि? , “तहं-तहई?, “कहृहि! , “जहँ सुनई 
धुनई?, 'हेरइ?, 'जाकर”, 'ताकरए, 'जेहि! आदि शब्दों में अ्रववी के विविध 
रूपो के दर्शन होते हैं। इन शब्दों में अवधी के पूरी और पच्छिमी स्वरूप 
के विविध रूप अभिव्यक्त हुए हैं| 'रामचरितमानस” और 'पद्मावत? मे इस 
कोटि के शतश उंटाहरण उपलब्ध हो सकते है । 


अ्वधी और ब्रजभाषा में साम्य 


सी बोली में काल बताने वाले क्रिया पद ( है? को छोडकर) भूत 
ओर वर्तमानवाच्री बातुज कृठन्त अर्थात्‌ विशेषण ही है, इसीसे उनमें 
लिग-पेद रदता हे । जैसे आता है? > 'श्राता हुआ है? ->स० आयान्‌ 
(यआयान्त)। उपजता है>उपजता हुआ हैं प्राकृत-उपजन्त, ८ूस० 
डउसयनत, उत्तद्न्‌ | ' 'पर प्जमापा और अबवो में वर्तमान और भविष्यत्‌ 


जज 


१ 'रासचरितमानस' से! 
7. 'पदग्मायता से | 
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के तिडन्त रूप मी दे। जिनमें लिंग-मेट नहीं है। वन के वर्तमान मे 
यह विशेषता हे कि बोल-चाल की भाषा में तिहन्त प्रथम पुदप क्रिया-पद 
के ग्ागे पुदष विधान के लिए है! हूँ? और 'हौ? जोड दिए नाते हे [** 

' झ्रत्र ब्रज से ये कियाएँ “होना? के रूप लगाकर बोली जाती हैं। जेसे “चले 
है, “उपज है, पढ़े हैं", 'पट़ो हो?, 'पढ्ों हूँ? । इसी प्रकार मध्यम पुरुष 
प्पटो हो? होगा। बर्तमान के तिडन्त रूप अवधी की वोल-चाल से 
अत्र उठ गए. हैँ, पर कविता में वरावर आए हैँ 3०--(क) “पंगु चढ़े 
गिरिचर गहन””, (ख) “बिच्चु पद चले सुने विद्ु काना” । नविष्यत्‌ के 
तिडन्त रुप अ्रवधी और ब्रद्न दोनों में एक ही हैं, जेसे 'करिहेः, “चलिहें?, 
“होइहय? « प्रा० जैसे “वलिस्सइ?, 'होंदस्सइ? >स० “करिप्यतिः, “'चलि- 
प्यति!, भविष्यति? |* लि कि 

अपप्र श ओर अवधी के उच्चारण में बहुत-कुछ साम्य है। त्व- 
मापा में 'इ? के स्थान पर “य! हो जाता हे, यथा-चनयहै?, “करिहयः?, 
'सबहयः के स्थान पर क्रमश. “बनेहें), 'करिहे?, 'खेहय' हो जाते है। इसी 
प्रकार “य! के पूर्व 'श्रा? को लघु वनाकर उसका दोहरा रूप मी क्या जाता 
है । उदाहणार्थ यहाँ कतिपय दिये जाते हें : 


१ अ्रयहैं -ऐहे ४ ख़बहें -खेहे_ 
१. जयदहे - जेहे प्‌ करयहे - करे हे 
३, सयदे - सेंहे ६. सोयद्दे - सोहे 


इसी ग्रकार उत्तम पुरुष से “य' के प्र्व॑ “आए? को लघु घनाकर उसको 
दोहरे >प में परिवर्तित किया जाता है। बया--- 
_- जबहों <सेहो 
अयही -ऐहो ५ 
जबहो >जेही _ बियस 
अवध्धी से दहु वचन का कार-चिहान-प्राही रूप नहीं होता | उठा- 
हरणाथ 'बोबन छो?, 'छोटन को?, 'छोरन को!, 'दाबन को! आदि । अज- 
कक का हि जि,कआ 2 


+ 


$ वटघुद्धू चरित!, झ्ाचार्य रासचन्द्र शुक्ल, पृष्ठ २३-२९ | 
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भाषा में वहु बचन का कारक-चिह ग्राही रूप नहीं होता, और खडी बोली 
में यह रूप ओः होता है । उदाहइरण---लड़कों को! । 

पुरानी हिन्दी में सम्बन्ध की (हि? विभक्ति प्रायः समी कारकों का अभाव 
पूर्ण करती है । मागथी में यह काम “ह? और अपश्रश मे “हों? के द्वारा 
पूर्ण होता है । खडी बोली में कारक-चिह्न विभक्तियों से सठेव अलग माने 
जाते है । अजभाषा में (हि? का प्रयोग अ्रव नहीं होता। तजमाधा में 
“काहिको', 'जाहिको', 'ताहिको? के स्थान पर क्रमशः “काको?, “जाको?, 
एवं 'ताको! का प्रयोग होता है। परन्तु अ्रवधी मे सर्बनाम मे कारक-चिह्द 
लगाने के पूर्व अब तक “हि? का प्रयोग दोता है। उदाहस्ण--“केहिका?, 
'ेहिका?, 'मोहिका! आदि । 

अवधी खडी बोली और व्जभाषा में व्यक्तिवाचक स्वनाम कारक- 
चिह्लों के पूर्व कुछ विकृत हो जाते है। इस विकार की दृष्टि से अवधी और 
ब्रवमाषा मे कुछ साम्य भी है, परन्तु खडी बोली में जो परिवर्तन होता है 
बह इन दोनों बोलियों से भिन्न प्रतीत होता हे । उदाहरण के लिए निम्न- 


लिखित तालिका पठनीय होगी--- 
खर्डी बोली अवधी त्रज 
मै, तू , वह मै, ते, वह, सो, ऊ में,तू या तै,वह,सो 
मुझ, तक, उस मो, तो, वा, ता, ओ मो,तो,वा, ता | 


अबधी में भूतकाल के गवा (जाना), भवा (होना) श्रादि में “व? 
बिलीन होकर गा! और “भा? हो जाता है। इसी प्रकार ब्रजभाषा 
मे गयो! और “मयो! का यो! विलीन होकर “गो! तथा 'भो' हो 
जाता है। 

खडी बोली में थ्युक्त करण का चिह्न 'से? जजसापा और अबधी मे 
धाय, भूतकालिक कृदन्त में ही प्रयुक्त होता टै | डठटहरणार्थ 'डिये तें?, 
“किये तें?, हँसे तें” अवधी में क्रमश. 'दियरे सन!, “किये सन?, 'हँसे सन! 
दो जाते हैं। 


अवधी में क्रिया का वर्तमान ऋदन्त रूप सामान्यतया लखन्त होता हैं। 
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यथा-चात?, 'रहत', 'सहत?, 'मण्त” आदि। परन्तु त्ज्भाषा का यह क्रिया- 
रूप कमी दीर्घान्त (खडी वोली के सहश ) होता है, यथा-झ्रवतो', 
“जावतो', 'हँसतो', 'रहतो', 'सहतो! और कभी अवघी के समान लब्वन्त 
भी, यथा-आवत?, 'भावत?, 'सुटदातः! आदि 
पूरत्री श्रवधी में साधारण क्रिया पद का अन्त व से होना है। यथा- 
'जाब?, 'हँसत्र?, 'रह५?, “देव”, 'लेवः आदि । पूरवी अ्वधी में इस प्व 
चा प्रयोग भविष्यत्‌ काल के लिए होता है। 
व्रजमभापा और अवधो में भिन्‍नता 
अवधी में भूतकाल की सक्रमक क्रिया के कर्ता के साथ "ने! चिह्न का 
प्रयोग नहीं होता | परन्चु जनमापा मे ऐसा प्रयोग प्रचलित है ( यद्यपि 
सूरठास-जैसे महाकवियों ने इसका प्रयोग नहीं क्या )। अबधी में शब्द 
को एक वचन से बहु वचन में परिवर्तित करने के लिए, कारक-चिह का 
प्रयोग करना पडता हैं। परन्तु ऋजमापा मे एक वचन का वहु वचन सभी 
अवस्याओं मे हो जाता है। अवधघी मे “इकाए! की प्रधानता रहती हैं 
और व्रजभाषा में यकारः की बहुलता | अ्रवधी में भविष्य-काल-क्रिया का 
तिइन्त रूप ही बनता है, उठाहस्णार्थ-'रहिहईः, 'बइहइ?, 'सोइहुइ? 
आदि। परन्तु ब्र॒जमापा की भविष्य-झाल की क्रिया केवल तिडम्त नहीं हो तो 
उनमें “ग? का प्रयोग भी होता है, यथा-रहेगो?, 'जायगो?, 'सोवैगो? | 
अवधी का 'उ! अजमापा में 'वः का रूप थारण कर लेता है, वया-“उहाँ? 
का वहाँ? तथा "हुआ? का 'हवाँ? हो जाता है | खडी बोली की आकारान्त 
पल्लिंग सनाएँ ब्रजमापा में श्रोकारान्त रूप ग्रहण कर लेती हैं, यथा-'मेरो?, 
'योरो", 'मोरे!, 'गोणे), 'कैसो, 'तैसो?, जैसो?, 'साँबरों? आ्रादि । परन्तु 
अवधी में थे शब्द लबन्त या अ्रक्ययन्त होते है, यथा-'क्स?, 'जस?, 
'तस?, 'छोट', 'बड?, 'थोड?, 'हमारः, 'तोहारः | त्रजमाषा में अबघी के 
शब्दों के आदि वर्ण का 'इकाए' लुप्त होकर वह हलन्त हो जाता है और 
परर्ण में मिल चाता है, उद्यहस्णार्थ-अ्वधी का सियार व्भाषा मे स्थार, 
परियार-थार, वियाज व्याज, वियाह-स्याह तन जाते हैं । अबधी में “उ? के 
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पश्चात्‌ आ! का डच्चारण प्रचलित और सुविधाजनक मी हैं, परन्तु 
प्रज्भापा में ऐसा नहीं है | अवधी के ुआर”, 'क्ुआर' शब्द श्रजमापा 
में द्वाए, 'क्यार! हो जाते हैं। अवधी मे 'ऐ? का उच्चारण “अइ! 
आर ओ? का उच्चारण “अर? हो जाता है, यथा-अइसा”, 'कठआ? 
आरटि । परन्तु त्रजमाप्रा में इनका उच्चारण 'ऐश और भओऔ? के समान 
ही होंता है, जेसे-'कोशा, 'होआ? ऐसा? आदि। अवधी के सर्वनाम 
में (हि? कारफ-चिह्न लगाया जाता हें, परन्तु ब्जमापा में इस चिह्न का 
प्रयोग नहीं होता। यथा-श्रवधी के 'केहिक्रः!, 'लेहिकर! ब्रजभाषा में 
फेज तथा लेकर वन जाते हैं| 

इस प्रकार अबबी और ब्रजमापा में व्याकरण की दृष्टि से कुछ 
भेद प्रदर्शित किया गया हैं | दसके अतिरिक्त अनेक अन्य स्थूल भेद व्याव- 
हारिक्ता की दृष्टि से उपलब्ध होते हैं। ऐसे भेद अनेक हें और उनकी 
सूची पर्यात लम्बी है । 


कक 
र ९) 
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वीर-गाथा-काल 

नवीन खोजो के श्राधार पर सिद्धकत्रि सरदपा (सं० ७५०) हिन्दी के 

सर्वश्रथम कवि थे । दस समय तर अपमभ्रश की गोंस्वशालिनी कृतिर्यों के 
अन्तगंत भाषा-सम्बन्धी सरलता दृष्टिगोचर होने लगी थी, जो जनता की 

स्वाभाविक मनोकत्ति से प्रेरित होकर अपने को साहित्विक विधानों से मुक्त 
करती हैं। परन्तु फिर सिद्ध, बेन नाथ कवियों वी भापा क्सी-न-क्सी 
अश में अपभ्रंश से प्रभावित है । बह प्रभाव वीर-गाया-व्यल तर उपलब्ध 
होता है। वीर-गाबा-क्नल छी भाषा राजस्थानी डिंगल भाषा थी। बह 
हियल राजस्थान की साहित्विक यापा थी | लगमग सें० १००० से १२०० 
तर राजस्थान भी यह भाषा डिंगल ही छाव्य था साहित्व-रचना वी सापा 
वनी रही । इससे अन्तर्गत दजनों बीर-कात्यों की रचना हुई, जिनसे न केवल 
तन्वालीन देश दी संस्कृति श्रौर समाज छा अच्छा आभास मिलता है बरन्‌ 
इतिहास को परयाप्त योगदान पास होता हैँ। इस युग के तनन्‍्य विशेष रूप 
से वीर-चरिति-काच्य दें | 

देश थी परिवतन्णील स्थिति, बदलते हुए. इतिहास, और विस्तृत 
विवरण के वर्णन का माध्यम राजस्थान की यद्द टिगल भापा है | 
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टो सौ वर्षों में यदि कोई भी अपवाद उपलब्ध होता है तो वह है आल्द 
खण्ड? | 'आल्ह खण्ड” वण्य विषय की दृष्टि से तो वोर-गाथाओं की महान 
परम्परा में ही गिना जायगा, परन्तु भाषा की दृष्टि से वीर-गाथा-काल के 
दो सो वर्षा के साहित्य में वह अपवाद माना जायगा | 

“आ्राल्दह खण्ड” की रचना का माध्यम अवधी भाषा रहा हे । 

अवध-प्रदेश के सामाजिक, सास्क्ृतिक और राजनीतिक विवरण पर दंष्टि- 
पात करने से स्पष्ट हो जाता है कि इस प्रदेश में बीस्तापूर्ण कार्यों को सम्पा- 
दित करने की परम्परा बड़ी प्राचीन रही हैं। अवध का बैसवाडा (जों किसी 
सम्रय बैस ठाकुरों के द्वार बसाया गया था) की वीस्‍्ता और साहसपूर्ण 
परम्पराओों से बडा निकट सम्बन्ध रहा हे। अवधी का सर्वप्रथम काव्य- 
ग्रन्थ (जो इस समय तक उपलब्ध हैं) स० १२३० में वीर-काव्य के सुप्रसिद्ध 
एव यशस्त्री कवि जगनिक के द्वारा लिखा गया। इसकी कथा का सस्बन्ध 
महोवे के वीरो--थ्राल्हा-उटल--3े चरित से हे । महाराज प्रथ्वीराज की मृत्यु 
के लगभग ग्यारह वर्ष बाढ़ वीरों के केन्द्र-स्थल महोंत्रा का भी पतन हो 
गया । महोबा के पतन के साथ ही परमाल का यश, जो इस अन्य में 
सविस्तर वर्णित हुआ है, विस्तृत होता गया। जगनिक की इस रवना का 
नाम है आल्ट खण्ड? | 

अआल्ट खए्ड' उत्तर भारत की एक बडी ही लोकप्रिय रचना रही है । 
साहित्य की दृष्टि से इसका उतना अधिक महत्व नहीं हे जितना जन-साधा- 
गण की अभिरुचि के अनुसार वर्णन का मह््च है । मोखिक रूप में रहने के 
कारण उसकी भाषा ओर पाठ अत्यन्त विकृत हो गए हैं। इस ग्रन्थ को 
लिपिबद करने या श्रेय सर चाल्से इलियट को हे। उन्होंने इसे सन्‌ 
श्यदप में फर खायाद जिले में लिपित्रद्ध कराया था| 

“आल्द सण्डः कदाखित्‌ अवधी का सर्वप्रथम काब्य-ग्रन्य है। “आल्ह- 
खण्ड! में ब/णुनो की पुनरुक्तियों की भरमार है। अनेक प्रमग शैयिल्यपूर्ण 
है | अत्युक्ति हाम्यास्पठ हो गई है| टॉ० रामकुमार वर्मा इसके महत्त्व का 
डल्लेस करते हुए लिसखत है . "इस रचना में वीरत्व की मनोरम गाथा है, 
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जिसमें उत्साह और गौरव की मर्यादा सुन्दर रूप से निवाही गई है । 
रचना के ससय से लेकर पश्रभी तक न जाने कितने सुप्त हृदयों में इसने 
साहस झोर जीवन का सन्‍्त्र फू का है। इस रचना ने यद्यपि साहित्य सें 
कोई प्रसुस स्थान नहीं बनाया, तयापि इसने जनता को सुप्त भावनाओं 
को सर्देव गौरव के गये से सजीच रखा। यह जन-समृह की निधि है 
ओर इस दृष्टि से इसके महत्त्व का सूल्य आँकना चाहिए ॥?* सच तो 
यह है कि वीर-गाथाओ में जितना प्रचार आल्ह खण्ड” के भाग्य में था 
उतना अन्य किसी भी ग्रस्थ को नसीय नहीं हुआ । 
ऊपर कहा जा चुका हे कि 'आल्ह खण्ड” की रचना अबघी मे हुई है । 
परन्तु अधिऊ समय तक मौखिक रहने के कारण इसकी भापा में बुन्देल- 
खरडी के शब्दों वी चहुलता है । 'आल्ट खएड” इस बात का ध्माण और 
उदाहरण हैं कि सर्ववाघास्ण की बोल-चाल की मापा भी ओजपूर्ण विपयो 
वी स्वना का माध्यम वन सकती हे) आहल्हा' से यहाँ कतिपय पक्तियाँ 
उद्धुत की जाती हैं . 
.._ कूदे लाखन तब हौदा वे, भ्रों धरती माँ पहुचे झाइ । 

गगरी भर के फूल भगाओं सो मुरुह्दी को दियो पियाह । 

भाँग सिठाई तुरते दह दह, दुहरे घोट अफीसन क्वार । 

राती भाती हाथिनि करिके, हुहरे आई दये डराय । 

जेंसे भेडहा भेदन पेठ, जेंसे सि्द त्रिडारे गाय । 

बह गत कीन्ही ६ लाखन ने, नटी वेतवा के मेदान । 

देवि दाहिनी भद्द लाखन को, झुरचा हटा पिथौरा क्‍्यार । 


जगनिक की भाषा मे ओज ओर प्रवाह सर्वत्र उपलब्ध होता है। कवि 
ने बण्य विपय के उपयुक्त ओर अनुकूल भाषा ये शन्दों का उयन किया 
है। नेनाओ के युद्ध बरने, युद्ध-स्थल के लिए प्रस्थान करने आदि का वहा 


सजीय वर्णन किया गया है। इन प्रसंगो से मापा और शब्दों के चयन का 


१. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास', एप्ठ २६१ । 
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कौशल देखते ही घनता ऐ । कवि की सफलता इस बात में है कि वह वर्स्य 
विषय का चित्र पाठकों के समक्ष उपस्थित कर देता है | यह सामध्य कवि में 
बहुत कम पार्ट जाती है । 
जगनिक का यह ग्रन्थ 'रामचरित मानस” के अनन्तर अवध-पदेश का 
सबसे लोकप्रिय ग्रन्थ है | 
भक्ति-काल 
हिन्दी-साहिस्य के क्षेत्र मे चौटहवी शताब्दी के प्रास्म्म होते-होते, देश 
की परिवर्तनशील राजनीतिक ओर ऐतिहासिक परिस्थितियों के कारण 
साहित्य के श्रादशों में मद्दान्‌ क्रान्ति समुपस्थित दो गई | इस समय तक 
खिलनी-वश के अलाउद्दीन का समस्त उत्तरी भारत पर आविपत्य स्थापित 
हो गया था। दक्षिण भारत मी उसके आक्रमणों से नहीं बच सका । देव- 
गिरि, वारगल, होयसिल, एलिचपुर, महाराष्ट्र, कर्नाटक उसकी राज्य-सीमा 
के अ्रग घन चुके थे । सिनन्‍्व राजपूतो के अधिकार में था, पर मुसलमानों के 
आवक से बह सेव त्रस्त रहता था। सच घात तो यह है कि मुसलमानों 
की शक्तिमत्ता, ऐस्वयप्रियता श्रौर मह्त्वाकाक्षा ने हिन्दू राजाश्ो को 
जर्लरित और विच्लिन्न कर दिया था | विनाशशील हिन्दू-शासको के पास न 
धन-ब्रल था, न जन-ब्रल; ओर न आत्मिक बल | उनका गौरव मुसलमानों 
वी तलवारो के पानी में ड्वरकर विनष्ठ हो! गया था | जब उनका गौरव ही 
बिलीन हो गया तो गौरव-गाथाओं के गान के लिए कहाँ अवकाश था। 
दआाश्रयदाताशओ के प्रभाव मे आशय को कौन पूछने वाला था। बीरतापूर्ण 
युर्दों, चरित्रो और छृल्यो के न रहने पर उनके गुणु-गान का पश्न ही नहीं 
उद्धता था। इन प्रडाए चारणों के अभाव में बीर-गाथाओं का महत्त 
नित्य-प्रति क्षीणु होता गया | इतना अवश्य था कि राजस्थान के राजपूत 
श्री तक अपने गौरय की गाया नहीं सले थे | मुसलमानों की अ्रसावधानों 
देंगे ही वे फिर शचणड दो डय्तें ये। पर ये दिन उनकी अच्नति के थे | 
मुनलमानी या आदविपत्य दिनो-दिन बटता जा रहा था। वे राष्य के साथ 
अपने धर्म शा विस्तार भी ग्रते जा रहे थे, जिससे हिन्दओं के प्राचीन 


श्र 
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आदशों पर आधात होता था। मुसलमानी धर्म की कहस्ता हिन्दुत्व के 
विपक्ष में होकर जनता के हृदय में असन्तोष ओर विठोह का चीज वृपन 
कर रही थी । हिन्दुओं के पास शक्ति नहीं थी, श्रतएव वे मुसलमानों से 
युद्ध नहीं कर सकते थे, उन्हे अपमान का दण्ड नहीं दे सकते थे। ऐसी परि- 
स्थिति में वे केवल ईश्वर से अपनी रक्ता की म्रार्थना-भर कर सकते थे।* 
“निबल के चल राम? का भाव भारतीय जनता के दृठय में पुनः जागरित 
हों उठ) शक्ति श्रौर सामर्थ्य-विहीनता की अवस्था में उन्होंने अपने 
समस्त प्रतिशोधो और प्रतिकारों की भावना को सर्वशक्तिमान के चरण में 
समर्पित कर दिया | झाततायियों की स्वतः दण्ड देने वी अ्रपेज्ञा ईश्वरीय 
शक्ति पर निर्भर होकर वे ठेनन्‍्य-भाव से जीवन-यापन करने लगे। बीस्ता, 
आज और गौरव की मावना का स्थान शान्त तथा ठेन्य माव ने अहण कर 
लिया। सामाजिऊ और धार्मिक स्थिति के व्ठलने के साथ ही साहित्य की 
धारा में भी एक नया मोड उपस्थित हो गया । जनता के कवियों ने धर्म-, 
प्रचार करके इंश्वर के स्तवन से ही अपनी काव्य-प्रतिमा का प्रदर्शन किया । 
जनता के इन प्रतिनिधि कवियों ने धामिक महत््व-सम्पन्न तीथों को ही 
अपना केन्द्र धनाया और अपने निवास-स्थान की भाषा के माध्यम से काब्य- 
रचना प्रारम्भ की । कालान्तर में उन केन्द्री की भाषा ने साहित्विक भाषा 
का रूप ग्रहण कर लिया। इसीलिए भक्ति-काल में जिन दो भाषाओं को 
प्रधानता मिली उनमें प्रथम ब्रजभाषा थी ओर द्वितीव अवधी | इन मापाओं 
वी कोमलता और मधुरता बरण्य विपय के सवा अचुकूल थी। डिंगल भाषा 
की कज्शता तथा क्णु-कट्ता श्रीकृष्ण ओर श्रीराम के चरित्र के माधु्य की 
अभिव्यज्जना सफ्लतापूवक कमी भी नहीं कर सकती थी | 
भक्ति-फाल में साहित्य की वारा चार रूपों में इष्टिगत होती है | इनमे 
सर्वप्रथम था सन्त-काव्य, द्वितीव प्रेम-दाव्य, तृतीय राम-काब्य ओर चतुर्थ 
कृष्ण-काब्य | इनमें से कृप्णु-काव्य की ग्चना तो पूर्ण रुप से व्रजभाषा में 
_हुई। प्रेम-वाव्य और राम-काव्य-साहित्य का अविव्तश अवधी में लिखा 
१ 'आालोचनात्मक इतिहास', पृष्ठ २७० । 
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गया, कारण कि दस साहित्य के अधिक कवि अवध-प्रदेश के ही निवासी थे 
या प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप से उनका सम्बन्ध किसी-त-किसी रूप में 
इस प्रदेश से अ्रवश्य था। सन्त-साहित्य की भाषा, यों तो सघुक्कडी भाषा 
कही जाती है, परन्तु तथ्य यह हे क्लि दस साहित्य के कुछ कवि ऐसे हैं 
जिन्होंने अपने काव्य की र्वना अवधी के माध्यम से की थी। 

सन्त-कवियों मे अवधी के माध्यम से काव्य-स्वना करने वालों मे सबवे- 
प्रथम कवि मत्गुकदास थे । इनका जन्म इलाहाबाट जिले के कडा नामक 
सुप्रसिद्ध एवं ऐतिहासिक नगर में सम्बत्‌ १६३१ में हुआ, लिस समय 
गोस्वामी जी ने 'रामचरित मानस? की रचना अवधी में प्रारम्भ की थी | 
इनकी मृत्यु सम्बत्‌ १७३६ वि० में १०८ वष की आआरायु में हुए । मलुक- 
दास ने अपने अधिकाश प्रन्थों की रचना अवबवी में ही की हे । कवि के 
'राम अ्रवतार लीला', 'जानबोधः, 'सुख सागर”? आदि ग्रन्थों की रचना इसी 
भाषा से हुईं। अवधी भाषा का श्रधिक सुष्ठु और सुन्दर रूप उसके स्फुट 
साहित्य एवं साखियों में उपलब्ध होता है। कवि की भाषा मे सस्क्ृत के 
तदमव तथा फारसी-शब्दों का प्रचुर प्रयोग हुआ है। उठाहरणाथ कतिपय 
पक्तियाँ पटिये 

६ ना बहु रीमे जपु-तपु कीन्हे, ना आतसु के जारे । 
ना वहु रीमे घोती-नेती, ना काया के पखारे । 
२ पीर पीर सब्रु कोड कद्दे पीर न चीन्हे कोड । 

मथुरादास का समय १६४० वि० माना जाता है । ये मलूऊदास के 
शिप्प और निम्ञ सम्बन्धी थे। इन्होंने मलूकटास के जीवन-चरित्र से सम्ब- 
न्वित ग्रन्थ परिचयी? की रचना अवधी के माध्यम से फी । मथुरादास ने 
इसके अतिरिक्त अन्य कट ग्रन्थी वी रचना की, जो अ्रवब्ी मे ही लिखे गए | 
मथुरादास की भापा में अव्यी के शब्दों को सूत्र तोड़ा-मरोश गया है | 
आ्रवश्यस्तानुसार शब्द को छुल्त में बेंटाने के लिए कवि ने डसे गढने का 
प्रयल कर टाला है। मलूक वी भापा में सटी बोली का प्रमाव बहुत प्रमुप 
सप से इृष्टिगत द्वोता हूँ, परन्तु मशथुरादास की भाषा अ्रपरिमार्जित और 
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ग्रामीण रूप को लिये हुए. है । कवि के प्रायः सभी गन्य अग्रकाशित है । 
सन्‍्त कवि धरनीदास का जन्म सम्बत्‌ १७१३ वि० में छुपरा जिंल 
के मॉमी गाँव में हुआ था | इनके पिता का नाम परसरामदास था| इन 
प्रसिद्ध ग्रन्थ 'सत्व प्रमशः और 'प्रेम प्रकाश” है | इन दो ग्रन्थों के अतिरिः 
कवि का स्फुट साहित्य भी बहुत अधिक है । कवि की रचनाओं में अ्रव' 
व साहित्यिक रूप उपलब्ध होता हैं। जिन क्रिया-पढो का प्रयोग कवि « 
भाषा में हुआ है वह शुद्ध अवधी के दी दें . 
करता राम करें सोह होय। 
फल बलु छुलु चुधि ज्ञान सयानप, कोटि करे जो कोय ॥ 
देई देवा सेवा करिके भरम मुले नर ज्ोय । 
झ्रावत जात भरत श्री जनसत करम काँट अ्रुकोय | 
काहे भवनु तजि सेप वनायौ, ममता मैलु न धोयो | 
मन सवासु चपरि नहिं तोडंठ, आस फॉँस नहि छोयी ॥ 
चरनीदास जी की भाषा त्रज और अश्रन्य प्रान्तीय वोलियो से प्रभावित हे 
सन्त चरनदास का जन्म सम्बत्‌ १७६० में राजपृताना के मेबात प्रद 
के डेहरा ग्राम में मुर॒लीधर के घर में हुआ था | इनकी मत्यु-सम्बत्‌ १८' 
वि० माना जाता है। पिता की मृत्यु के अनन्तर ६-१० वर्ष की अवस्था 
चरनदाम अपने मातामह के बर दिल्‍ली चले आए ओर जीवन-पर्यन्त 
रहे | टिल्ली में ही उन्होंने अपने समस्त ग्रन्थों की रचना की | इनक़े प्ररि 
ग्रन्थ हँ-जान स्वरोदय?, अष्टाग योग”, 'प्नोपनिपद्‌ सार”, भक्ति पदा 
अ्मरलोक श्रखएट घाम? , सन्देह सागर? , 'भक्ति सागर! आदि। इनके प्रा 
णिऊ ग्रन्थो की सख्या २१ हैं। कवि के अधिकाश अन्थो और साखियो 
रचना अवधी भाषा में ही हुई है । परन्तु डसमे खड़ी बोली का विकास: 
स्परूप स्वेत्र परिलक्षित होता है । कवि की भाप्रा सस्क्ृत के तडभव + 
फारसी एवं श्ररत्री के शब्दों से प्रभावित ऐै। सक्षेपत्र कवि की अबवी २ 
सधस्करी सोजी से सज्जन काएछी क्त-झाेन> > | --2. - >.++-क ४-२ - 
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आावी साथो द्विलि-मिलि हरि जसु गायवें । 
प्रम-भक्ति की रीति समुरझू करि, द्वित सूँ रास रिम्ावें ॥ 
गोविन्द के कौतुक गुन लीला दाहि को ध्यान लगायें । 
सेवा सुमिरन बनन्‍्दनु अरचनु नौधा से चितु लामें ॥ 
अबकी ओऔसरु भज्ञा बता है बहुरि दाँव कब पावें । 
भजन प्रताप तरे भव सागर उर आनन्द बढ़ाने ॥ 
सतसगति का साबुन लेके ममता मेलु बहायें | 
सन के घो निरमल करि उज्जल सगन रूप हो जायें ॥ 
रामरूप जी सन्त 'चरनढास के शिष्य थे और समकालीन कवि थे | 
इनका प्रसिद्ध ग्रन्थ है गुद मक्ति प्रकाश”, जिसमें कबि ने खरनदास के 
परित्र एव घरित का उल्लेख किया है। प्रस्तुत अन्थ की रचना अवबधी 
भाषा में की गई है। उठाहस्णार्थ कवि की कतिपय पक्तियाँ यहाँ उद्धुत 
करना श्रसगत न होगा : 
मेवत देश के अलवर पासा। उहरा गाँव जु अधिक सुवासा ॥ 
ताके निकटे सरिता चह्दे। जित की सृष्टि महासुख लहै ॥ 
आस-पास यहु वाग सुद्दावे । फूलें-फलें हरप छुघि छावे॥ 
ताको जन्म लियो सुखदाई | रासरूप तिनफी शरनाई ॥ 
इन पक्तियों में कवि की भाषा का अत्यन्त सरल श्रोए सहज रूप 
इृष्टिगत होता है। भाषा में प्रवाह हे और आवश्यकतानुसार शब्दों का रूप 
विक्ृत भी कर लिया गया है । हे 
इन कवियों के अतिरिक्त सहजोबाई, दयाबारई, धस्मठास, पलटूमाहुत 
आदि ऐसे कवि है जिनकी कविता में अ्वधी के सर्वनामी और क्रिया-पदों 
के प्रयोग बरागर मिलते है।साथ ही अवधी के शब्दों की बहुलता है। 
परन्तु फिए भी हम उनकी भाषा को अयची कटने में सकोच करते हैं। 
कारण कि उनकी भाषा बच या भोजपुरी के ग्रविक निकट प्रतीत होती है । 
सन्‍्तों थी भाषा पर विचार रखते समय हमारे मस्तिष्फ मे चार प्रकार 
हे भाव उठदे हैं। सर्वप्रथम यह कि इस साहित्य की भाषा बहुत ही 
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अपरिप्कृत है। भाषा के द्वारा भावों का प्रकाशन कवियों का प्रधान लच््य था । 
उन्हे भाषा-विषयक प्रयोग करने का न तो अवरश ही था, ओर न अमि- 
रुचि ही। वाह्म सौन्दर्य की अपेक्षा वे अन्तस के सौन्दय पर अधिक जोर देते 
है। इसी कारण काव्य की आ्रात्मा के प्रति वे विशेष अनुरक्त हैं। दूसरी 
ब्रात यह है कि अधिकतर सनन्‍्त-कवि अशिक्षित या निरक्षुए थे। इनकी 
रचनाएँ, बहुत समव तक लिपिवद्ध नहीं हुई थीं, अतएव जिम प्रदेश में ये 
अचलित रहीं उसी भाषा का प्रभाव उस काव्य पर अनिवाय रूप से परिलक्षित 
होता है | एक ही कवि की भाषा अनेक प्रकारों में उपलब्ध होने का यही 
तो सटस्य है। तीसरी बात यह है ऊ्रि सनन्‍्तों ने समाज के कल्याण-देतु ही 
काव्य-रजना की । वे भ्रमणशील प्राणी थे। अतएव उनकी भाषा पर सभी 

प्रदेशों के शब्दों का प्रभाव पडा । उनका काव्य बृहत्तर समाज की वस्तु व्रन 
गया। चौथे यह कि गेय रहने के कास्ण इनकी भाषा एक मुख से दमरे 
मु तऊ जाने में निरन्तर परिव्तेनशील बनी रही | इस कारण जो श्रवध 
या अवधी-भाषोी प्रदेश के रहने वाले कवि थे उनकी भाषा में भी भोज्नपुर्ण 
या पंजातीपन का प्रभाव परिलक्षित होता है । सच बात तो यह हे कि सन्‍्तों 
मे भाषा की ओर कमी ध्यान ही नहीं दिया। फिए उनकी भाषा का 
मूल्याकन ही क्‍या! 

प्रेम-काव्य 
प्रेम-काब्य सदभावना से प्रेरित होकर कुछ सूफी मुसलमान ओर हिस् 

कवियों के कोमल हृदय का श्यभास या अभिव्यक्ति हैे। देश में मुसलमानों 
का शासन स्थापित हो जाने के अनन्तर उन्हें यहाँ से हटावा न जा सफता 
था ओर हिन्दुओं को समूल विनष्ट करके एक नवीन राष्ट्र की स्थापना का 
ही स्वप्न देखा ला सकता था। पकद्धता की भावना रफहर या हृय में 
छिपाकर दोनों जातियो का सामाजिक ओर राष्ट्रीय जीवन कभी भी सप्मव 
नहीं हो सकता था| पारस्परिक वेमनस्य उनऊे जीवन में शान्ति और रुख के 

हलह्वाते हुए बृक्त को छिन्त-विच्छिन्न झिये डाल रहा था। ऐसी दशा में 
उनके मब्यस्थ प्रेम, ऐक्च, सद्भावदा की स्थापना की आवश्यकता का 
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अनुभव प्रायः सभी लोग कर रहे थे | परन्तु यह कार्य सूफी कवियों द्वारा सम्पन्न 
हुआ “ पैसे समय में कुछ भावुक सुसलमान प्रेस की पीर की कहानियों 
लेकर साहित्य-च्षेत्र में उतरे | ये कहानियाँ हिन्दुओं के ही घर की थीं । 
इनकी मधुरता ओर कोमलता का पजुभव करके इन कवियों ने यह 
दिखला दिया कि एक ही गुप्त तार मनुप्य-सान्न के हृदयों से होता हुआ 
गया है और जिसे छूते ही मनुष्य सारे बाहरी रूप-रग के भेदों की 
ओर से ध्यान हटाकर एकत्व का अनुभव करने लगता है । हिन्दू- 
हृदय और मसुसलमान-हृदय आमने-सामने करके शअजनबीपन मिटाने 
वालों में इन्हींका नाम लेना पढ़ता ह। इन्होंने मुसलमान होकर 
हिन्दुओं की कद्दानियाँ हिन्दुओं की द्वी बोली में सहृदयता से कहकर 
उनके जीवन की मर्मस्पर्शिनी अवस्थाओं के साथ अपने उदार हृदय का 
पूर्ण सामंजस्य दिखा दिया” ।१ इन कवियों के काव्य की भाषा अवधी थी | 


प्रेमाख्यानकार मुसलमान कवि 

हिन्दू एवं मुसलमान दोनो ही प्रकार के प्रमाख्यानफार सूफी कवियी 
वी भाषा सामान्यतथा अबधी ही रही है) इन सभी कवियों मे केवल 
जान अपवाद के रूप में माने जा सकते हैं| शेष ने अपनी क्द्वानियों की 
अ्रमिव्यक्ति का माध्यम श्रवधी ही रखा है | इसका सर्वप्रथम कारण यह है 
कि लगभग समी प्रमाख्यानकार कवियों का अवध से किसी-न-किसी प्रकार 
का निकट सम्बन्ध था | इनमें ६० प्रतिशत अववी-भापी प्रदेश के निवासी 
थे। कुतचना एवं मन के जन्म-रवानों के विपय में हमे कोई विशेष 
ज्ञान नहीं दे, परन्तु उनरी भाषा से प्रकट हों जाता है फ़ि उन्हें अवबी के 
मूल रूप एवं व्याक्प्ण का भला ज्ञान था। यह सम्भाच्य हें कि ये दोनों कवि 
ख्रवव-प्रदेश के ही निवासी थे | इसी प्रकार क्रापिम शाह का निवास-स्थान 
दरग्याताद, निम्तार कृति का शेखपुर, (गयररेली), स्त्राजा अहमद वा 
बावृगज । ( प्रतापगट ), एवं शेस रहीम का जीवन गॉब ( बदराइच ) 


६. 'प्ियरेणी', श्राचार्य रामचन्द् शुक्ल, एप्ठ २-४। 
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था । नस्तीर एवं उसमान का निवास गाजीपुर तथा नर मुहम्मद का स्थान 
जौनपुर माना जाता है । अवधघ-प्रदेश के प्रिय छुन्द दोहा और चौपाई इनके 
काच्य-गन्यों में ग्ररावर प्रयुक्त हुए हैं। इन कवियों के दोहो की भाषा में जो 
प्रवाह एवं सफाई है, झथा-शेंली मे लो सजीवता और गति है, वह अन्वत्र 
दुर्लभ प्रतीत होती है। इनका अनुभव-गाम्मीयं, उदगारो की स्वाभाविक्तता 
एव सरलता तथा कवि की मस्ती तीनों मिलकर साहित्य को चित्ताकपक बना 
देती है | परन्तु इूखका यह भी अथ नहीं हे कि इन सभी प्रेमाख्यान-लेखकों 
का भाप्रा पर असाधारण अधिकार था। श्रव्री के लेखकों में से जायमी, 
डसमान और नूर मुहम्मद का भाषा पर अ्रच्छा अधिकार है। ख्वाजा श्रहमद, 
निसार और कासिम शाह के भापा-विपयक-प्रयोग सुन्दर हुए. हैं। उसमान 
की अवथी कहीं-कहीं मोजपुरी से प्रमावित है। इसके साथ-दी-साथ दन 
समस्त कवियो की भाषा में अण्त्री, फारसी तथा तुरछी आदि के शब्दों, 
बतो| एवं मुहावरों का प्रयोग स्वाभाविक रूप से किया गया है । इन कवियों 
वी शछवधी में स्थान स्थान पर सस्कृत के तदभव एवं तत्मम शब्दों का प्रयोग 
भी मिल जाता है। थे सभी कवि पटे-लिखे और साक्षर थे। उन्हें काव्य- 
र्वना का प्ररा-पूरा शॉक और इच्छा थी। उन्होंने काव्य की रचना विशिष्ट 
लक्ष्य से प्रर्ति होकर की थी । इसीलिए इनकी भाषा सन्‍्तों की भाषा के 
समान कटी पर अ्रस्त-व्यस्त या अपरिप्कृत इृष्टिगत नहीं होती। इन 
सभी कवियों में ज्ञायती सिस्‍्मीर है। उनकी ग्रतिमा को कोर्ट कवि नहीं 
पहुँचता | क्या मापा, क्या कहादतों तथा मुहावरों के प्रयोग, क्या अन्योक्ति- 
निवाट, क्या क्या कहने की शैली, सभो दृष्टि से हमारे प्रेमाख्यानशरों में 
ज्ययनी ही प्रतिभा निर्विवाद ओर अद्वितीय है) जावयसी की मफलता का 
रहस्थ उनरी साढी ओर स्पाज्गारिक्र भाषा है। शुद्ध और मुहाबगेटार 
अपधी का चलता हुआ रूप उनती विशेषता है] इसी परम्परा से नूर- 
मुहम्मद दो भी गिनना चाहिए । जावसी के अनन्तर नर मुहम्मद ही भाषा 
दी दृष्टि से श्रेष्ठ वि ह। उनकी यमक्ष-बाहल्य एवं सम्कृत से प्रभावित रचना 
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से प्रकट दे कि छवि का मापा पर अच्छा अधिकार हे । 
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अब एक-एक कवि को लेकर उसकी भाषा पर पृथरू प्थक विचार करना 
अपेक्षित होगा । सबसे पहले हम जायसी को लेते हें । 

मलिक मुहम्मद जायसी--मलिक मुहम्मद के जीवन-द्त्त का अधिक 
पता नहीं है। ये रायबरेली के जायस नगर के रहने वाले थे। सैयद मुही- 
उद्दीन इनके गरुद ये। यूफी-दशन का उन्हें अच्छा ज्ञान था। बहुत समय 
तक ये गाजीपुर और भोजपुर के महाराज जगतदेव के आश्रय में रहे । 
कालान्तर में अमेदी-नरेश के आश्रय मे जीवन-पर्यन्त रहे । वहीं इनकी कब्र 
भी बनी हुई है| इनके प्रसिद्ध ग्रन्थ 'पह्मावत? की रचना हिजरी ६४७ या 
सम्बत्‌ १५६७ में हुई थी | 

जायसोी की काव्य-भाषा तत्कालीन बोल-ववाल की अवधी है । फास्सी 
तथा अरबी के प्रचलित शब्द और मुहावरे बढ़े ही स्वाभाविक रूप से उनकी 
भाषा में प्रयुक्त हुए है । सस्कृत का अ्रधिक जान न होने के कारण जायसी 
की भाषा सस्क्ृत के प्रभाव से पूर्णतया विमुक्त है | 

जायसी ने अ्रपश्रश का लोकप्रिय 'विश्वकबरी? या ोह्या? छुन्द 
काव्य के लिए. प्रयुक्त किया है । जायसी के काव्य में पारिडत्य के आडम्बर 
से बिहीन श्रत्यन्त स्वाभाविक और यथातथ्य भापा का रूप सुरक्षित है। 
भाषा और साहित्य के लिए जायसी की यट बटी भारी देन है | 

जायसी के वबरावर ठेठ पूरबरी अवधी के शब्दों का प्रयोग किसी भी 
कवि ने नहीं ऊिया, परन्तु पूरत्री अ्रवधी के ही व्याऊस्ण का अनुसरण सेव 
क्‍या हो, यह सत्य नहीं । उन्होंने तुलसी के समान सकमऊ भूतकालिक 
क्रिया के लिग, वचन अविऊकाशत पश्चिमी हिन्दी के दग पर कर्म के 
अनुसार टी रखे है * 

“घसिठन्हर थश्राइ कही श्रस बाता ।? 

इसी प्रकार पश्चिमी हिन्दी का भूतफालिक किया का पुरुप-मेट-रहित 

रूप भी रखा है 
तुम तो ग्येलि मन्दिर महेँ आई । 
उह्दी-कद्दी पश्चिमी साथाण्णु किया के “न? वणात रूप का प्रयोग भी 
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मिलता है ; 
“कित ग्रावन पुनि अपने हाथा। कित सिलिके खेलव इक साथा।” 
यही नहीं जावसी ने पछोदी हिन्दी के घहु वत्नन रूप मी कहीं-ऋही 
स्सेह:ः 
(ऊ) नरसे भई सब ताँहि । 
(ख) जो वन लाग हिलोरें लेई । 
आप न? या 'तैं? के स्थान पर 'धुईं? का अक्सर प्रयोग करते 
हैं। वास्तव में यह रूप कन्‍नोज, खीरी, शाहजहाँपुर में ही प्रचलित है | 
तुलसी ओर जायसी ने समान रूप से अपनी रचनाओं में प्राचीन 
शब्दों और रूपो का प्रयोग किया है । जैसे पुहुमी, सरह, विसहर, पइद्, 
भुवाल, अहुट, ससहर, दिनिअर, पृथ्वी, शलम, विपघर, प्रतिष्ठ, भूपाल, 
अध्युप्ट, शशधर, दिनकर आदि । 
प्राचीन रूपों में 'की?, (हि? वा है? विभक्ति का प्रयोग ढोनों कवियों 
ने सभी कारकों में क्या है 


१, जेहि जिउ दीन्दर कीम्ह संसारू (कर्ता) 

२ चॉँटहि करे हस्ति सरि जोयू (कर्म) 

३ वजहिं तिनकृहि मारि उचाई (करण) 

४ देस देस के घर मोहि आवहि (सम्प्रदान) 
* राज़ा गरयहिं बोले नाहीं (अपादान 
६ सौजहि जन सब रोवा पखिहि तन सब पॉँख । 


चतुर वेट हों परिडत हीरामन मोहि नाँव (सम्बन्ध) 
७ तोहि चढ़ि हेर कोइ नहि साथा 
॥॒ कौन पानि जोहि पवन न मिला (अधिक्रण) 
दि जाउसी क झता कारक में (हि? की दिमक्ति सकमेक भूतक्तालिक क्रिया 
पे सदनान झा में तथा अकारान्त सजा क्‍ता दोनो में ही लगाई है : 
५ राजे लीन्ह ऊविके सॉसा (राजा ने) 
> सुपे तहाँ दिन दस कल काटी (सए ने) 
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प्राचीन विभक्तियों के अतिरिक्त जायसी ने कुछ प्राचीन शर्ब्दों का भी 
प्रयोग किया है। जिनमे “चाहि?, “बाज जैसे कुछ शब्द तो आज प्रचलन 
से बिलकुल उठ गए हैं ! उठाहस्णाथ : 
१, मेघहु चाहि अधिक ब॑ कारे (बटकर) 
२ को उठाइ बढठारे बाज पियारे जीव । (अतिरिक्त, बिना, बगैर, 
छोडकर | 
इसी प्रकार 'पारना', (सकना), ओआछुना? (“था?, 'है?, 'रहा! आदि) 
(बिलकुलः का प्रयोग दोनों ही कवियों ने बहुतायत से किया है * 


१ परीनाथ कोइ छुबे न पारा (सका) 
२. कैवल न आे श्रापनि बारी (है) 
३ मसातु न जानसि वाल्क आदी । 

हों वादला सिंद रनवादी ॥ (निपट) 


जायसी ने भूतकालिऊ रूप अहा (था) का भी प्रयोग झिया है + 
भाँट भद्दे ईसर की कला (था) 

निश्चयार्थक शब्द पे (“निश्चय? या ही?) का भी जायसी ने बहुलता 

से प्रयोग किया है 
साँगु माँगु पे कहहु पिय, कवहुँन देहुन लेहु । 

अबधी वाली को ठो से अधिक वर्णो के शब्दों के आदि में हस्व (इ? 
ओर हस्व 'उ' के उपरान्त था? का उच्चारण अधिक पसन्‍्ठ है। इसीसे 
सदी बोली श्रौर ब्रज के शब्द 'स्थारः, 'क्यारी?, व्याज), व्याह?, प्यार", 
नवाब! तथा द्वाएं, ख्याए, “वाल? क्रमशः अवबी में 'सियारः, “कियारी', 
(त्रियाज', 'वियाह?, 'पियार!, “ियावः हो जाते हैं | इसी प्रकार य, व 
अयचो में <, उ हो जाने से यहाँ, वहाँ, हा, हाँ, इहाँ, उहाँ, या हियों, 
हुआ बोले जाते है। यहीं नहीं, इस भाषा के बोलने वालो को श्र, तथा 
आरा ये उपरान्त र अन्‍्छा लगता है। जेंसे-श्राइ, जाइ, पाद, कणइ, 
आउट, नारद, पारदं, कराइह | 

ऐ आर ओर! जा उन्चारण केवल वक्तार ओर वकाए के पहले रह 
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गया ह, लैसे-गेवा, कन्हैया] अवधी में अटस, जटस, भदस, दडरि आदि | 

श्रन्य कवियों की भाँति जाबती को भी सम्भव॒तः श्रुति-माठ्ुय का विचार 
रहा है, इसीसे उन्होंने 'लखर के स्थान पर 'रक्नए! कर डिया है | जैने-- 
ढल-दर, वल-बर . 

होत आव दर जगत असम । (दल) 

जायसी की मापा ठेठ अवधो हैं । जो नग्रे-पुसने, पूजरीं-पश्चिमी कई 
प्रकार के रुपो के स्थान पा जाने से कुछ अव्यवस्थित अवश्य हों गई हें, 
परन्तु केशव, भूषण आटि की भाँति नहों | उर्णे की पृति के लिए. निरर्यक 
शब्द नहीं भरे गए. [ शब्द मसले ही व्याक्रणु-विदद्ध मिल जायें, पर वाक्य 
शियिल और दोपपूर्ण नहीं मिलते । जैंसे * 

दरस देखिके ब्रीजु लजाना। 

'लजाना के स्थान पर 'लजानी? छाहिए। यदि छुन्द-विचार से दीरान्त 
करे तो लजानि! होगा। यहां नहीं, रही-कही वाज़्यो में तो बडा प्रभाव हे । 

जायसी दी भाषा में मुदाबरे ओर कहावर्तों का भी प्रयोग हुआ हे, पर 
बडे सहज रूप में । वे मरती के नहीं जान पडते | जेसे : 

जोबन नरि घटे का घदा । सत्त के वर जोनहिं हिय फटा ॥ 

वहाँ हृटय 'फटना! था “जी फसना! मुहावरों का पयोग हुआ है। जच 
जल घरने लगना है तय तालात्र की मिद्दी रुस़क्र फट जातो हैं । 

अब लोकोक्तियों के भी उदाहरण देखना चाहिएँ, : 

६ सूधों अँंगुरि न निकसे घीऊ ) 
२ घरती परा सरण को चारा | थादि 

इतना होने पर भी न्यूचपढठल्व दे व्तग्णु जायमी के वाक्य स्वच्छु होते 
हुए भी तुलसी डेसे सव्यवस्थित नहीं। बिमक्तिया, सम्बन्ध-बाचक सबबनामों 
तथा धअब्यदों का लोप करने मे जावसी ने ब्ोल-जाल की भाषा का विचार 
नहों ज्था। उन्होंने इनश मनमाना लोप किया है। इसीसे प्रसाद गुण 
फह्टी-ऊह्ी विलकुल जाता रहा है और श्र्थ तर पहुँचना कठिन हो गया 
है । जेसे : 
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सरजे लीन्ह साँग पर घाऊ | पछा खड़ग जनु परा निहाऊ ॥ 
से 'लड़ग” क्या, मानो 'निहाई पटी? अथ्थ निकलता हे, पर कवि का तात्पर्य 
है मानो खड़ग निद्वाई 'पर? पडा | पर के लोप से यह दशा हो गई । 
अव्ययो के लोप मे भी अथा की यही दशा हो गई है . 
३ पुनि सो रहै, रहै नहिं कोई | ( दूसरे रहे के पहले “जब? 
चाहिए ) 
२ तब तहेँ चढ़े फिरे नौ सँंचरी, (फिर जब फिरे) 
सम्बन्ध-चाचक सबनामों के लोप में तो जायसी ब्राउनिग से भी आगे 
बढ गए, है । 
“कह सो दीप 'पतग? के मारा? यहाँ पतंग के पहले 'जेइ” के लुप्त होने 
से श्रर्थ तक पहुँचने मे बाधा पडती है । 
हिन्दी के अविकाश कवियों की भाँति जायसी ने शब्दों का तोडइ-मरोड 
नहीं किया | पढो के अन्त में दीघान्त करने के अतिरिक्त उन्होंने उनमें 
रूपान्तर नही किया । 
“विप्र रूप घरि मिलमिल इन्दू! में “इन्द्र! से 'इन्दृ” करना ठीऊ 
नहीं। पर ऐसे स्थान एक-दो ही मिलेंगे । 
जायसी में निशस (जो किसी की आशा नहीं, जो झिसी का आश्रित 
न हो) तथा विसवास (विश्वास-धात)-जेंसे ढो-एक शब्दों का ऐसे श्रथ्थों मे 
प्रयोग झिया है, जो व्यवहार मे नहीं आते । जैसे : 
१ राजे दीरा दीन्ह, नहि जाना विसवास । 
२ तेहि निरास प्रीतम कह जिउन देड़ें का देठें । 
फारसी की इस भलक को छोटफर जायसी की भाषा बोल-चाल की 
भाषा है । देशी साँचे में टली हु, हिन्दुओं की घरेलू , मधुर मनोमोहक 
भाषा । उसका माउये अ्नोसा माउरय हे, जिसे ग्रववी का अपना मिठास 
हा जा सकता हैं। तुलसी की सम्कत की कोमल-कान्त पढावली का 
उसमे कोर्ट हाथ नहीं। जायसी तुल्लमी-जेसी सस्कृत-पढायली-गर्शित मापा 
भने ही न लिस सके हो ओर तुलसी दोनो ही प्रकार की ठेठ अबवी 
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और मम्झ्ृत-पठावली-युक्त, परन्दु जायमी वी भाषा एक ही दंग की सही, 
चर है अनूठी ओर सुल्ूणतम | शुद्ध, वे-मेल अवधी की मिठम के लिए 
पद्मावत'-क्ानन में कृकती हुई वोक्लि के प्रति कान लगाने ही पडेंगे। 
अन्य कही अवधों वा यह माथुय न मिलेगा | 
कृतवन--हिन्दी के प्रेमाख्यानक्षारों में कुतत्रन का नाम नर्बप्रथम आता 
ह। थे चिएती-सम्प्रदाय झे शेख घुरहान के शिष्य थे । दनका प्रसिद्ध अन्य 
पआरगावती है, जिसकी रचना सं० £५६० में हुई थी। घुल्ला ठाऊुद की 
“अन्दम्बन” उपलब्ध न होने के कारण कुतव॒न की प्रस्तुत रचना ही सर्वप्रथम 
प्रेम-गाया है। इसकी रचना अवबी मे हुई है। कवि की भाषा मे अरबी का 
डेठ अपरिमाडित और ग्रामीण रूप दृष्ठिंगत होता हैं | इसमे सम्कृत के तद- 
भव शब्दों का भी प्रयोग स्थान-स्थान पर उपलब्ध होता हैं । कवि दी 
भाषा भार्षों के अनुकूल और उपयुक्त है : 
नागरी सगरी वियोग सर्तोंचढह । घर-घर इृ॒द्दे वात जनावह ॥ 
योगी एक कतहुँ ते आावा। विरही व्रियोग संताप जगावा ॥ 
पुद्दी रे बात ऋ्गावति सुनी | आएसु एक आधवा वहु शुनो ॥ 
थाग्या भई बोला वहु ताही । पूछुहु कचनु ठेसकर थ्ाद्यी ॥ 
चेरी तीस एक उठि धाई। आएसु बार वोलावन आई ॥ 
तथा 
करस आजहु सल अहइ हमारा । सिघ होइ के गुरू हंकारा॥ 
सभोरे सारद सुप ठेपे पावडठ। ऊरे प्रेस होदि सीरावड ॥ 
सातो पाचरी लॉघि जजों झावा। वेगर-चेगर साठ उभावा॥ 
इन पक्तिवो से कवि छी मापा का ज्ञान हो जाता हे । कवि की मापा न 
अंविक परिमाजित दे. और न दसमे प्रवाह है | जाउसी की भाषा नी आमीण 
अबधी ही हैं, परन्तु उसमें प्वाट और परिमाच्तिता दोनो हो हैं । जावसी 
वी भाषा में शब्द बहुत तौल-तौलकर प्रयुक्त हुए है, यह दात झुतचन के 
छात्य मे नही है । 
सन--मनन ने अपने मन्‍्ध 'मउु मालती” की रचना सन्‌ १४४४ 
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में की थी। मधु मालती” की प्रति खण्डित ओर अपूर्ण दशा में प्राप्त होती 
है। मम के जन्म-स्थान तथा परिचय की अन्य बातें आजकल रहस्य 
बनो हुई है । 'मधु मालती? का रचना-समय 'पद्मावतः के अनन्तर निश्चित 
होता है, परन्तु फिए मी कवि की माषा में वह परिष्कार तथा माधुर्य नहीं 
है, जो जायसी की अ्रवधी में उपलब्ध होता है। प्रतीत होता है कि मभाव 
जायसी के समान शिक्षित और भाषाविन नहीं थे। उद्यह्ण्णार्थ यहाँ अ्रवधी 
का रुप स्पष्ट करने के लिए. उनकी कतिपय पक्तियाँ उद्धुत की जाती है 
दुख मानुस कर आदिक बासा। घह्म केवल महँ दुखकर बासा ॥ 
जेहि दिन सृष्टि दु ख समाना | तेहि दिन मे जिव के जिव जाना ॥ 
सोदि न श्राज डपज्यो दुख तोरा । तोर दुस आदि सघावी सोरा ॥ 
अवबले भवन दु ख के काँचर | दुद्द जग दीनों सुख न्‍्योद्धावर ॥ 
में अपान दे तोर दुख लिया। मरके अश्रवसों अम्शत पिया॥। 
उसमान--उसमान की प्रसिद्ध स्वना चित्रावली” हे। इनका जन्म- 
स्थान गाजीपुर या । इसका प्रमाण उसकी निस्न पंक्तियाँ हैं 
गाजीपुर उत्तम भ्रस्थाना। देवस्थान आदि जग जाना ॥ 
गया मिलि जमुना ठहँ आई । बीच मिली गोमती सुद्ाई ॥ 
तिरधारा उत्तम तट दीन्द्ा। द्वापर तहँ देवतन्ह तप कीन्हा ॥ 
ये हाजी बात्रा के शिष्य और शेख हुमेन के पुत्र थे । इनके चार भाई 
थे--शेख श्रज्ञीज, सानुल्लाह, शेख फेजुल्लाह तथा शेख हसन, जो विभिन्‍न 
क्लाओं में पारगत थे। उसमान का उपनाम नान था | उसमान घड़े निरमि- 
मानी और विनयशील स्यभाव के थे। इस विपयर में यह अन्‍्तसाक््य 
पठनीय है . 
श्राद्वि हुता विधि माथ्रे लिखा । श्रच्चुर चारि पढ़ें हस सिखा ॥ 
देखत जगत अ्ला सब जाई | एक वचन पे अमर रहाई ॥ 
वचन समान सुधा जग नाहीं | जेहि पाय कवि अमर कहाहीं ॥ 
इनका रचना-शाल सन्‌ १०२२ हिजरी (सन्‌ १६५७३) था 
सन्‌ सहस्र बाइस जय श्द्धे । तथ हम बचन चारि एक कहे ॥ 
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कहते करेजा लोहु भवानी | सोई जान पीर जिन्ह जानी ॥ 
पंचित्रावली? की स्वना जायमी से लगभग ७५ वर्ष पूर्व हुई थी 
इसीलिए 'पद्मावत! और “चित्रावली? की भाषा-शेली में पहुत-कुछ सार 
है| फिर भी उसमान की सापा जायसी की श्रपेक्षा श्रघिक प्रौ ओर  पि 
मार्जित है। श्री गशेशप्रसाद दिवेदी का मत है कि “यह तुल्लसी के सः 
सासयिक थे औ्ौर संस्कृत का ज्ञान यदि इन्हे होता तो इनकी सा 
पड़ता में उनके आ्रास-पास पहुँचती ।?!* उसमान के काब्ब में लोकोक्तिः 
का प्रयोग बडी स्वाभाविकता के साथ हुआ हैं । 
आलम+--थआलम के विपय में अनेक श्रमपूर्ण धारणाएँ प्रचलित है 
चुछ विद्वानों का विज्ञार दे कि 'माधवानल कामकन्‍्दलाः और आलम केहि 
के रचयिता श्रालम एक ही व्यक्ति थे। वन्तुत दोनों ग्रन्थी के रचयिता + 
मिल-भिन्‍न आलम ये। श्रालम की प्रमुख कृति 'माधवानल कामक्‍नन्‍्दल 
थी, जिसका रचना-काल सन्‌ ६६१ टिनरी (१६४० ६०) था। यह अब 
बर का राग्य-मल था। अफ्वर के अरथ्थ-सचिव टोटस्मल आलम के आश्रर 
ठाता थे | नीचे की पक्तियाँ डेखिये 
सन्‌ नी से इक्यानुवे आइह। करो कथा श्रव बोली तादि ॥ 
दिलियपति अकबर सुलताना । सत्य दीप से जाकी आना ॥ 
सिहनपति जगन्ताय सुत्तेला | आरपुन गुरु जगत सब चेला ॥ 
जय घर भूमि पयानो करई । बासुक इन्द्र आसन था थरई ॥ 
धर्मराज सब देस चलावा | हिन्दू तुरुक पच्र सचुलावा ॥ 
आगरेंबु महासति सडनु। नूप राजा टोडरमल इंडसु॥ 
आलम की अवधी का रूप परिष्क्ृत है | इसमे स्थान-स्थान पर सम्कृ 
के शब्दों के प्रयोग से साहित्यिस्ता आ गई है। कवि ने संस्कृत के तत्सः 
और तद्भव॒ शब्दों का प्रयोग क्या शै। ज्ञाययी की अपेक्षा आलम व 
भाषा में परिमार्जन परिष्यार और प्रवाह सर्वत्र उपलब्ध होता है । उठा 
-दैंस्याथ रतिपय पक्तियों पड़िये : 
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नृत्य गीत विद्या चतुराई | गई विसरि गुन की अतुराई ॥ 
बदन मलीन पीतरंग सयऊ | रकत साँस सूखि सब गयऊ ॥ 
राजा वोलति मीठे बेना | विरदिनि नारि न जोरे नेना 0 
राजा बोलहि उतर नहि देई । वरुनी छ्टि नेन भरि लेई ॥"* 
नूर मुहम्मद--नर मुहम्मद की प्रसिद्ध स्वना “इन्द्रावती? है | इसका 
केवल प्रथम भाग नागरी प्रचारिणी समा से प्रकाशित हुआ हे । नूर मुहम्मठ 
का जन्म-स्थान सबरहद था, जैसा कि प्रस्तुत उद्धरण से ज्ञात होता हे 
कवि प्रस्थान कीन्ह जेहि ठाझई । सो वह ठाऊँ सवरदहद नाऊँ ॥ 
पूरव दिस कहदलास समाना | अ्रद् नसीरुद्धी को थाना ॥ 
अपने इस ग्रन्थ के सम्बन्ध में कवि का निम्न लिखित कथन पठनीय ऐ 
कवि है नूर मुहम्मद नाऊँ। है पछुज़्ग सबको जग ठाऊँ॥ 
चुनि कविजन खेतन सो बाला। करे चहत खलिहान विसाला ॥ 
है कविसमे नई तरुनाई | छूटन 'अवहीं कवि लरिकाई ॥ 
जाके हिए लरिक छुधि होई । बहुते चूक कहत है सोई ॥ 
बिनवत कविजन कहे कर जोरी । है थोरी चुधि पुजिय मोरी ॥ 
ही हीना विद्या बुधि सेती । गरबव ग्रुमान करो केहि सेती ॥ 
हो में लरिकाई को चेला | कहहु न पोथो खेलहु खेला ॥ 
गुरु जब सों यह विनती सोरी । कोप न मानहि भोंह सिकोरी ॥ 
“इद्धावती? की रचना जायसी से २०० वर्ष बाद सन्‌ ११५७ (हिजरी 
सम्बत्‌ १८०१) में श्रन्तिम मुगल-सम्राट मुहम्मद शाह के समय में हुई थी : 
सन्‌ इग्यारह सो रद्देड, सत्तावन उपसाह | 
केह लगेउ पोयथी तवे, पाय तपी करवाह ॥ 
नर मुहम्मद की मापा शुद्ध श्रवधी हे । उसमान की भाषा की भाँति 
इनकी भाषा परिमार्जित नहीं, और न उसमें साहित्यिक रूप की ही प्रधानता 
हू । इनकी भाषा में ठेठ और आमीण शब्दों जा प्रयोग बहुलता के साथ हुआ 
है। भापा-प्रारता की दृष्टि से सी ये उसमान से घटकर सामने आते दें । 
१. कन्दला-प्रम', परीक्षा-पण्ढ । 
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नूर मुहम्मद ने जाबसी और उसमान की शेली पर ही अपने प्रगन्ध की एचना 
वी हैं। इनकी भाषा में कही-कहीं त्जभाषा की छुट्ा मी उपलब्ध हो 
जाती है| उदहर्यणार्थ 'इन्द्रावती? से कतिपय पक्तियाँ उद्धत की नाती हैं 

झअलख प्रेम कारन जग कीन्हा। घन सो सीस प्रेम मद दीन्हा ॥ 

जाना जेहिक प्रेम मैँह हीया। मरे न कवहूँ सो मर जीया । 

प्रेम सेत दे यह दुनियाई। प्रेमी पुरुष करत बोबाई ॥ 

जीवन जाग प्रेम को अहई | सोवन मीच वो प्रेमी कहई। 

शआगतपन जल चाल समूमो | पुनि टिका साटी कहे बूस्ो ॥ 

शेख निध्ार--शेख निसार की ख्याति का मुख्य आधार अबधी में 
लिखित उनका प्रन्थ 'यूम्ुफ जुलेखा' है । वे मुगल-चश के अन्तिम सप्राद 
शाह आलम के समकालीन थे। इनकी जन्म-तिथि ई० श्छरर थी ; 

श्राक्षम शाह हिन्द सुलताना । त्तेहि के राज़ यह कथा बखाना ॥ 

इसी समय अवध-प्रदेश मे नवाव आसफुद्दौला का राय्य था : 

चहूँ दिसि अ्रन्ध घुन्ध सब छ्षावा। अवध देस को दियो विहादा ॥ 

येहिया खाँ आसिफ उद्दोज्ा । तासु सहाय थहर नित सौला ॥ 

हिन्दू सचिव वह वली नरेशा | तेहिके धरम सुखी सत्र ठेसा ॥ 

तेंहि के राजनीति जग छाए । धरम दान को सरवर पाए ॥ 

शेख निसार बा जन्म जिला रायबरेली, परणना बदधरायों, तहसील महा- 
राजगंज ग्राम शेखपुर में हुआ था | हमारे कवि को रुस्कृत, फास्सी, अर्जी, 
मुर्गी का भला ज्ञान था और उसने इन भाषाओं में प्रन्थो की रचना भी की थी 

सात गरथ अनप सुहाए। हिन्दी और पारसी सोहाए ॥ 

सस्दछृत तुरकी मन भाप । श्रवी और फारसी सोहाएु 0 

हरि निकार के गेहूँ खाने | रस सनोज़ रस गीत बखाने ॥ 

झौर दिवान ससनदी साखा। कर दोई नसर पारसी राखा ॥ 

शेस निसार पिविय मापाओं दे परिश्त थे। प्रेम-गाया-लेखयो से भाषा- 
विपयक जान वा इतने विश्वास के साथ दावा कणने बाला इनके अतिरिक्त 
कोई भी अन्य पात्र नदी मिलता। इनडी अबपी भाषा में हमे साहिध्यिक 
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अवधी का परिमार्जित और सुष्ठु रूप उपलब्ध होता है । निसार की अवधी 
पमानस? की तुलना मे मी कुछ अशों मे परिष्क्ृत प्रतीत होती हे । 'पद्मावत! 
और 'जुलेखाः की मॉति इसमे ग्रामीण शब्दों या ठेठ अवधी के शब्दों का 
कहीं भी प्रयोग नहीं मिलता | कवि की मापा में श्रर्बी ओर फारसी के 
शब्दों का प्रयोग बड़े स्वाभाविर ठग से हुआ हैं| इनके कवित्तों में त्जमाषा 
के शब्दों की छाया भी उपलब्ध होती हैं | काव्य के बहिरिग को प्रयत्न करके 
सजाने का शौक निसार को कभी नहीं रद्दा । 

कार्मिम शाह--#ामिम शाह के अ्रवधी मापा में रचित प्रसिद्ध अन्ध 
का नाम है 'हंस जवाहर” । इनका निवास-स्थान लखनऊ के निकट दरिया- 
बाद स्थान है । इनके पिता का नाम इमानडउल्लाह था। मुहम्मद शाह 
के राग्य-काल में हिजरी सन्‌१ १४६ में इस अन्य की रचना हुई थो । कासिम- 
शाह की श्रवची मे बेसवाडी की प्रमुखता हे। मापा में कहीं-कहीं पूरी 
अवदी की छुटा भी दृष्टिगत होती है | कवि की माधा मे प्रवाह है, और शब्दों 
के चयन में वह सतक प्रतीत होता है| भाषा का एक उठाहरणु देखिए : 

यक निस रोई बेठ अकेली । सोय गईं चढ़ुँ भोर सद्देली ॥ 

तन मन रटन वह घुनि लागी। छुलग सुलग दगधे तन आगी ॥ 

सुमिरे कल्त नाव हिय माँदीं | चितयवें बार-बार कोड नाहीं ॥ 

सुमिरि-सुमिरि मन करें श्ैंदेसा। कत वह देस कत जोहि देसा ॥ 

रूह करतार करें यक्र ठॉँठ। कहाँ सोर भाग जो टेकों पाडें॥ 

इस उद्धस्णु मे 'दगघे?, अदेसा?, 'ठाऊेँ, 'टेकों! शब्दों का प्रयोग 
सुन्दरता के साथ हुआ है । कवि की मापा जायसी की मापा से बहुत-ऊुछ 
साम्य सफती है । 

राजा अहमद--छयाजा श्रटमद का जन्म प्रतापगट जिले के वावृगज 
गाँव में सन्‌ १८३० में हुआ था। इनके पिला को नाम लाल मुहम्मद 
था। अ्रवधी मे लिफित इनजा प्रसिद्ध ग्रन्थ नृग्जहाँः सन्‌ १६०४ में 
समाप्त हुय्मा । अन्य के समाप्त होने के केवल टो मास अनन्तर उनका 
देदायसान द्वो गया था| आगे की पक्यों मे रवि ने सात्य-मापा और प्रेम- 
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क्था-वर्णन वी दृष्टि से जाउसी ओर कासिमशाह छो अपना आदर्श माना है: 
मिलिक झुहम्सद पुरुख सझाना। क्या पदुमिनी कीन्ह बखाना 
शाह चितडठर और सिंघल दीपप। लिखेड बखान सो प्रेस सनीपा ॥ 
आर कासिस जम दरियावादी | लिखेड हस के कथा सो आदी ॥ 
चलख सो चीन प्रेस रस बोवा | लिखेठ अरथ जनु समुद विज्ञोचा 0 
अहमद तुम यन सब कह चेला। यनके सघ चरन पेसेला ॥ 
झ्वाज़ा साहब काव्य के अच्छे मर्मन थे। इनमें फव्ित्व की भी अच्छी 
प्रतिमा थी। इनकी मापा का अनुमान निम्न लिखित पक्तियों से सरलता- 
पूर्वक हो जाता है: 
हिरक् भ्रम प्रीत उलेथानी | प्रेम-कथा प्य लिखों कहानी ॥ 
कथन सो देस बसे जहें मूरी । जेहिके लखत होइ दुख दूरी ॥ 
देसेंड यदि काआा के माँदीं | दूसर घाट अचर कहे नाहीं ॥ 
काया मास नयवपुर घादा। देखे सरनदीप के वादा 8 
शेत्र रहोम--शेस रहीम के पिता का नाम यार मुहम्मद और ग्रद 
का नाम सेंयद्र विलायनशलोी था। उनका जन्म चह्राइच जिले के 
जोविलनगर में हुआ था। मूवि मे भाषा और वर्णन-शेली में 'पञ्मावतः 
आए हंस नवाहर? को झादश ग्रन्थ माना है | उसीके शब्दों में ; 
उद -फारसी कुछ-कुछ सीणों । भापा स्वाद तनिक इस घीखो ॥ 
पदुनावति देपों निरधाई। मलिक मुहम्मद केर बनाई ॥ 
हस जवाहिर कासिस ऊफेरी। पढ़ों-सुनो पुस्तक चहुतेरी ॥ 
ठह से मोहु भयो बह ज्ञोगा। भाखा भाख कहे सजोगा ए 
स्पष्ट € कि इनको फास्सोी, उदू ओर हिन्दी-भापा का मला जान था 
पद्मावत' और दस जवाहर जा अध्ययन करने के अनन्तर कवि को माप 
भ उन्‍्य लिपने की प्रसर्णा मिल्ली | 
कब ने भाषा प्रेम रस! की स्वता सच १६१५ £० में को | इस तद 
आधुनक प्रम-याथा दा रचप्रिता है | 
उस रहाम मे भाज परिमाजिति और चाहित्यिक है। इस अन्य 
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अवधी का रूप बड़ा ही सुष्ठु और आकर्षक है। इनकी भाषा जायसी 
की भाषा से बहुत्त निकट प्रतीत होती हैं। उदाहर्णाथ यहाँ कतिपय पक्तियोँ 
द्भव ुत करना असगत न होगा : 
गई समीप जब मालिन मैया | चन्द्र-कला की ज्लेन बलेया॥ 
अन्ट्र-कला उठि विधँसी घाई। बहुत दिनन पर श्यायों वाई ॥ 
पुछेठ पम-कुशल घर केरा । माता कत कीनो तुम फेरा॥। 
मालिन कहा सुनो मम प्यारी | सोहनी ते तुम्दें सुन्यो दुखारी ॥ 
भा श्ेंदेस टेखन काँ घायो। तुम्हरे रोग का श्रौषध लायो ॥ 
देख सकू नहि तुम्दें मलीना | दुस तुम्हार आ्रापन दुख चीन्हा ॥ 
शेस रहीम की भाषा में बहराइच के जनपद और पास-पडोस में बोले 
जाने वाले ग्रामीण शब्दों का भी खूब प्रयोग हुआ है | कहावतों का प्रयोग 
ओर सूृक्तियों की व्यज्ञना जायसी के अनन्तर शेख रहीम के काव्य में ही 
उपलब्ध होतो है । खडी बोली के प्रचार और व्यवहार के इस युग में 
अयवी का कितना सुन्दर रूप इसकी भाषा मे व्यक्त हुआ हे, यह उपयुक्त 
रणो से प्रकट द्वोता 
कृषि नसीर--नसीर का जन्म-स्थान गाजीपुर जिले का जमानियोँ 
नामक नगर हे। ये ऐनुल अहदी के शिष्य थे। इनका प्रसिद्ध ग्रन्थ 
'थ्रसुफ जुलेखाः अबधी में ही लिखा गया दे । इसका रचना-काल सदत्‌ 
१६७४ दे । नमीर ने जीवन-पयंन्त बड़े-बड़े दुःखों का सामना किया | यह 
कहना अ्रसगत न होगा कि दुशः्ख उनके हृठव से सहोदर की भाँति जीवन- 
पर्यन्त चिपका रहा। “यूतुफ जुलेखा? की कथा में अपने दु.खो और 
अनुभूतियों का ग्रामास पाकर वे दसोके वर्णन में रप गए.। कवि की 
भाषा के टो उदाररण निम्न लिखित है 
१. प्रेस कथा यह नसीर बखाना | जहिकर अरथ करो बढ़पाना ॥ 
कोन रहे याकूब गियानी । कौन रहे यूसुफ परधानी॥ 
यूसुफ आ्लात के अरथ लगाई । कहो कि मालिक सम्परदाई ॥ 
फौन रहे तमूला जानो | फोन जुलेसा रही पदचानों ॥ 


] 
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२. चुन यह विथा जुलेखा ठाई । कहिसि जुलेसा से सममाई । 
करन कदाचित सोच इृह ढाहा | कांटे यहू परभू अचगाहा ॥ 
चही श्रोह्द के इह नगर में लावा | वही झोहकर तोके दरस 

देखावा ॥ 


हिन्दुप्रो के प्रेमास्यानों मे अवधी भाषा का रूप 

सूफी आख्यान-दाव्य-परम्परा हिन्दू और मुसलमाव दोनो जातियों 
के उठास्चेता कवियों के द्वारा अपनाई गई। इन दोनों जातियों के मनस्वी 
कवियों ने ऐटिक प्रेमाख्यानों के सर्जन में मी समान रूप से योगदान दिया | 
इनमें से मुसलमान ग्रेमाख्यानकारों की भाषा पर विगत प्रष्ठो में विचार हों 
चुरा हे। अ्रत्र यहाँ पर हिन्दुओं के प्रेमाख्यानों की रचना की माध्यम 
झवधी भाषा की विवेचना अ्रपेक्षित हे । 

हिन्दू प्रेमाख्यान-लेसक्ी में लगभग ३४ कवियों की खोज श्रत्र तक 
हुई है, परन्तु इन घीतीस कवियों में से केबल ११ ने विशुद्ध अवबधी भाषा 
में अ्रपने काव्य-ग्रन्यों की रचना की थी ।१ शेप कवियों की मापा राजस्थानी 
या बज थी। एन ग्यारह ग्रन्थो के नाम निम्न लिखित दे : 

१. सत्यवती की कथा (सम्बत्‌ १५४२), २. रस रतन (सम्बत्‌ 
१६७४), ३२ नल-दमयन्ती वी कथा (सम्बत्‌ १६८२), ४ नल सन 
(सम्बत्‌ १७१४), ५. पृहुपावती (सम्बत्‌ १७२६), ६ नल चरित (सम्बत्‌ 
१७६८), ७ उपा चरित्र (मम्बत्‌ १८३१), झे नल उमयन्‍्तों चरित्र 
(मम्बतू १८५३), ६ उपा हस्ण (मम्बत्‌ श्य८६), १०. उपा चसिति 
(सम्बत्‌ १८८८), ११ शाजा चित्रमुझु० ओर रानी ऋअन्धक्तिए्य की झथया 
(१६११ के पश्चात्‌ )। 

थ्रव इन प्रेमाख्यानों दी भादा पर प्रथव-प्रथक विचार फर लेना अस- 
गत न होंगा। समसे पहले हम दी को प्रथम पुम्तत 'रुत्यवती की 
१. हिन्दी के हिन्दू प्रमार्यान', लेखक डॉ० हरिकान्त श्रीवास्तव 

एस ० ए०, पी-एच० डी । 
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कथा? को लेते हैं | इस ग्रन्थ के प्रणेता श्री ईश्वरटास थे। ग्न्ध का सचता- 
काल स० १५४८ है। इस प्रकार 'रामचरित मानस? की सना से प्रायः 
७४ वर्ष पूर्व इस ग्रन्थ का प्रणयव हो चुका था । गोस्वामी जी से अध॑- 
शताब्दी पूर्व अवधी का क्या स्वरुप प्रचलित था, यह प्रस्तुत अन्य को भाषा 
से निश्चित हो जाता हैं। इसकी रचना भी मसनवी शैली के आधार पर 
हुई है। भाषा एवं साहित्यिक महत्व के साथ ही इसका ऐतिहासिक महत्त्व 
अत्यधिक है | यह इतिद्वत्तात्मक अ्र्शों से युक्त वर्रनात्मक काव्य है । कवि 
की भाषा में देशन और तद्मव शब्दों का प्रयोग प्रचुसता के साथ हुआ है 
कवि की भाणा में प्रवाह उपलब्ध होता है । कवि की रचना से कतिपय 
पक्तियाँ यहाँ उद्भुत की जाती हैं : 
के लासन चखाल मुरारी। तो ते सती सत्य वरनारी । 
जाकर पुरुष नयन कर अधाः | कुष्टी कुबचुज्ञ बाठर बधा | 
ऐसन कन्त जाहि कर सोई । सेवा करें सती जग सोई॥ 
नीक सुन्दर के नहि सेवे । अपना के जो सती कहावे ॥ 
यह कवि की प्रारम्मिक रचनाओं में हें, जेसे कि उसके प्रस्तुत कथन 
अलप बयस भई मति कर मोर से ज्ञात होता है । 
द्वितीय आलोच्य-ग्रन्य 'रस रतन? हैं। कवि पुहुकर ने उसकी रचना 
स० १६७५ मे की थी। 'रस रतन? की रचता का माध्यम अश्रवधी का 
घलता हुआ रूप हैं| ग्रन्थ की भाषा सस्कृत के तत्सम शब्दों के प्रयोग से 
बहुत द्वी परिमार्जित हो गई है। उदाहरणार्थ : 
समुण रूप निगुण निरूप बहुग्रुन विस्तारन । 
अविनासी अवगत अनादि अघ अटक निवारन ॥ 
घट-बट प्रगट प्रसिद्ध गुप्त निरलेप निरजन ॥ 
इस ग्रन्थ में पश्चिमी अवधी का सोष्ठव दर्शनीय है| इसकी भाषा 
और शुव्द-चयन प्राय 'रामचरित मानस? के समकक्ष प्रतीत होते है । 
डउठाहरणा्ओ 
प्रवीन पुरन चन्द वढनी वक जुग भ्रकुटी लसे । 
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छुटि ग्रलक लटक कपोल पर जनु कमल अलि-अवली लस॥ 
मूंग सीन खंजन नन अजन, चित्त रजन सोहई । 
विप धार वान घिलोंक वरुणी देख मनमय मोहई । 
अपनी भापा में कि ने क्द्दी-कद्दी प्रसग बी आवश्यस्तानुसार टिंगल 
भाषा का पु८ डेषए उसे अधिक सजीब एवं ओलपृणु बना दिया है। दस 
प्रवार के प्रसग सेना के सच्वालन और युद्ध-वर्णुन में है : 
पय पताल उच्छुलिय रेन अंबर हो हच्चिय । 
दिंग दिग्गज थरहरिय ठिव ठिनकर रथ खिच्चिय । 
फन फरनिद फरहरिय सप्त सहर जल सुक्खिय । 
दत पाँच गज पूरि चूरि पव्चद पिसान क्यि॥ 
कवि वी भाषा पर्मार्जित ओर प्रवाहमयी हैं | शब्दों ेे चयन में कब 
ने विशेष ध्यान ठिया है। 
तृतीय ग्रन्थ हैं 'नल दमपन्ती की कथा । इसझा सचना-क्ञाल स० श्८द 
के पूर्व माना गया है । इसऊे रचप्रिता दा नाम नस्पति व्यास हैं । इस ग्रन्थ 
की रचना अबधी भाषा और दोद्या-चौपाई छुन्हों में हुई है। कवि ने दमस- 
पन्‍्ती के सोन्दर्य, विरह श्रादि का वर्णुन बड़े रहस्यात्मज दग से क्या है । 
कब की भाषा में वह प्रवाह नहीं दल पटता है, जो 'रस रतन में उपलब्ध 
धोता है ) उदहरणाथ एक छनन्‍्द निम्न लिखित है 
ज्यु ज्यु विरह शअगनि पर जरे। बररए विरह बडवानल बरई । 
सहस नयन देखि सुर राया। त्रिपति नेन होहि रूप रख भाई ॥ 
कद प्यगनि जमु वरझ सुझि | हम्कों दुप सवायो ज्ञानि। 
भागबन्तु अति सुर चेराई। सहस नयन देपि त्रि साई 0 
चतुर्थ शन्ध न दमन! है | एस ग्रन्थ की रचना लाउनऊ के गोदर्पन- 
दान छे पुत्र सरदान से सबने २७१४ में की थी। इन गन्य दी रचना 
पएरपी चदर्घ, में हुए है। दवा बता वर्णन हुचिम शलों के ग्राबार पर दुआ 
| रा रदी प्रयधी पिशेप प्रिय थी. जेंसा हि निम्न लिखित अन्त - 
साक्य से प्रस्ध € 
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यारो पेह कछू में अखिया। 
इश्क फिराक पूरवी भखिया ॥ 

कवि की भाषा शुद्ध, सरस ओर प्रवाहयुक्त है। उसमें अवधी के परि- 
मार्नित रुप के दर्शन होते हैं : 

जाई सेज मन्दिर पग घारा । दुलहन चाँद सखी सेंग तारा ॥ 

अजहूँ प्रीतस दिस्टि न आ्रावा) बीच सखी एक खेल उठाया ॥ 

पाँच सखी चचल अति तिन साही | निपय खिलारन खेल अ्घाही ॥ 
देखन देह न कंत पियार।। घर ही में अतर कर डारा ॥ 

इन पक्तियों को पढते ही जायसी का स्मरण दो आता हे । कवि की 
भाषा में अवधी का पुट सत्र है जो 'पद्मावत' में स्थग्न स्थान पर उपलब्ध 
होता है । 

“पुहुपावती! के रचयिता दुःखहरन ठास थे । इस ग्न्य का रचना-काल 
स० १७२६ है। ये मलूकदास के शिष्य और गाजीपुर के निवासी थे | कवि 
ने भाण के क्षेत्र मे जायती का अनुकए्ण करने का प्रयत्न किया है । असा- 
बारण काव्य-शक्ति-सम्पन्न होने के कारण कवि को भाषा में प्रवाह, लालित्य 
ओर प्रसाद गुण सर्वत्र विद्यमान हे | सक्षिप्त शब्दों में गस्भीर साव-व्यश्वना 
कवि की अपनी विशेषता है | भाषा के दो-एक उदाहरण देखिए, 

रोदत नेत रकत के घारा। टेसु फूलि बन मा रचनारा ॥ 
काजर सहि छुद जजु छुटा | आजहुँ स्थास रण नहिं छुटा 0 
गुल लाज्षा घुँघची खुढि दुखी । डूबी रकत साद् में सुखी ॥ 
जौ सिंगार कोई वरबस करई । अनिल समान द्वोइ सो जरई ४ 
यह “पुहुपावती” का वियोग-वर्णन हुआ । अत्र उसके अधरों के सौन्दर्य- 
वर्णन मे भाषा का रूप देखे * 

अधर मधुर प्रति छीन सुरंगा | निरखत लज्जित होह अनगा ॥ 

जहूँ लगि जगत माह अरुनाई । सवन्ह बद्धि रंग लाली पाई ॥ 

पान खात झुख पीक जो चुई । तेद्दिते बीर बहूदी हुई ॥ 

सोह रदन वहन सुआझ ज्ञासा | ज्ञोके बिजुली तेहि के आमा ॥ 
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टन पक्तियों से भापा-सोश्व फा अनुमान हो जाता है । कवि ने भाषा 
के क्षेत्र में जायमी को अ्रपना आदटश माना हैं | 

नल चरितः के रचयिता कोटा-नरेश कुवर मुकुन्दसिह थे। इसका 
स्वना-काल सवत्‌ १७६८ है | 'नल चरितः की माव्रा परिमाजित, प्रवाह- 
युक्त श्रोर स॒ुप्दु है| इसमें सस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग बडी सुन्दरता 
के साथ हुआ है । कवि की मापा में फह्दी-कही सस्क्ृत के शब्दों का भी 
सुन्दर धयोग हुआ है । सक्तेपतः मापा लालित्यपूर्ण हैं। उठाहरणार्थ . 

जध जुगल कृमता भ्रति लहई । सरुथल के करली जनु अहई ४0 

जो करि ताकि तव कमल लजाई । भागि रहे जल में सो जाई ॥ 

सोकर को अ्रव कमल हसाई । किरहते अ्रतिहि छोनहुति क्षसाई ॥ 

पा चरित! के रचचिता जन कुज्ज कवि थे। इस ग्रन्थ का रचना- 
काल सम्बत्‌ १८३१ है । 'डपा घरितः की रचना अ्रवधी में हुई हे | कवि 
का बृत्वानुप्रास पर असाधाएण अधिकार था ओर दस ग्रन्थ में पग-पग 
पर इत्यानुप्रास की छुटा दशंनीय है । कवि विपयानुसार भाषा का प्रयोग 
करने मे सिद्धहस्त है | देखिए उनका युद्ध-चर्णन कितना प्रभावशाली श्रौर 
उन्नित है ; 

हा हेहर हकार करन पर धाए | परलें मेघ बान वरसाए ॥ 

धरि सर चाप कृस्न हंकारे । सिच्र के बान चथा फरि मोरे 0॥ 

युद्ध-भूमि के एक वीमत्स दृश्य का वर्णन सुनिए : 

भूत प्रेत जोगिनि इतरादे | भरि-भरि रुधिर ईस-गुन गावें ॥ 

कम मिले करताल वज़ाबे | जोगिनि मरि-भरि खप्पर घावे ॥ 

जाधुक गीच गीघनी गन लाबे। भरि-भरिं उदर परम सुख पायें ॥ 

कब की भाया की विशेषता हैं सरल श्रौर मधुर शब्दों का चयन, जो प्रति- 
ध्वन्यात्मक्ता एवं जित्रात्मकता उपस्थित करने मे सर्वेवा समर्थ हू। कवि 
की अ्रयधी भाषा सस्कृत के शब्दों से प्रचुर प्रमावित हैं। डपमा अलंकार 
का प्रयोग कये ने बटी कुशलता के साथ किया हैं| उसकी उपमाएँ. 
परन्‍्परागत होने हुए भी छृद्यग्राटी दे । 
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नल दमयन्ती चरित्र” की रचना सम्बत्‌ १८५३ के पूर्व. कवि सेवाराम 
ने की थी। इसका रचना-काल ठीक-ठीक ज्ञात नहीं हे। इस ग्रन्थ की 
रखना भी अवधी में हुई। प्रेम-कथा के वर्णन के साथ ही कबि ने इसमे 
नीति और उपदेशों से सम्बन्धित छुन्दों की भी पर्यात रचना की हे । कवि 
की भाषा में अववी के ग्रामीण और साहित्यिक रूपों का विचित्र समन्वय 
उपलब्ध होता है। उदाहरणाय : 
पीपर पूजन निसिद्विन कीनौ । तुम्ह कथ बताह न दीनो ॥ 
जौ असोक तुम नाम घराओ । करो आज मेरो मन भायो ॥ 
ग्रन्थ की भाषा में सस्क्ृत के शब्दों का प्रचुर मात्रा में प्रयोग हुआ है । 
पा हरण? के रचयिता का नाम जीवनलाल नागए था। इसका 
रचना-काल सम्वत्‌ १८८६ हे। प्रस्तुत ग्रन्थ की भाषा में ओज तथा प्रसाद 
के साथ ही स्वामाविकता, सरलता एव प्रतिध्वन्याव्मकता उपलब्ध होती है | 
कवि के शब्द-चित्र सुन्दर और आकर्षक है। अलकारों के प्रयोग से भाषा 
में प्रभावित करने की सराइनीय शक्ति का समावेश हो गया है | कवि ने 
प्रसगानुमार मापा और शब्दों का प्रयोग किया है । कवि की भाषा का एक 
उदाहरण निम्न लिखित है . 
चरखत धरिनि घार थाराधर 
कबहुँक सन्द कबहूँ बहुत जलघर | 
गन्घित सीत चलत पुरवाई, 
छित छुकि रति ले स्वास सुहाई । 
खल खल्ात चहुँ दिस नद नारे, 
निर्र भरे ढरत जल घोरे । 
उपयुक्त उदाहरण में भाषा कितनी प्राज्जल और परिष्क्ृत है | 
“जा घिन्रमुकुट ओर रानी घन्द्रकिस्त की कथा? नामक प्रन्थ की 
भाषा चलती हुई अवधी है। कवि की भाषा से खडी बोली का विकसित 
रूप भी परिलक्तित द्योता है | उदाहरणर्थ 
जब फन्दा राजा ने खोला । 


श्रवधो-काव्य प््प्‌ 


हस झआसिरवाद दे बोला ॥ 

कवि की इस सना में दे बोला? खड़ी श्रोली का क्रिया पठ है| इसके 
अतिरिक्त कवि की भापा जायतसी से वहुत-कुछ मिलती है । कवि की रचना 
में दो-एक उद्ध रण यहाँ दिये जाते है 

रैन भई अति ही श्रधियारी । पिय विन सानो नागिन कारी | 

हाय हाय करि साँस लेबे। फिरि-फिरि दोस ८ई को ठेवे ॥ 

भावों यो स्सात्मरक ठग से अ्रमिव्यक्त करने मे कवि अत्यन्त कुशल 
आर सफल दे । 

राम-काव्य 

उत्तरी भारत में रामानन्द ( १७वीं शत्ती ) की प्रतिमा और महान 
व्यक्तित्त के माध्यम से राम-मक्ति-मावना का प्रचार हुआ । साहित्य के 
चेत्र में श्रोगम के मह्च्य की स्थापना ईसा से ६०० वर्ष पर्व आदिकवि 
वाल्मीकि अपनी रामायण में कर चुके थे। 'वाल्मीकि रामायण की परम्परा 
में गोस्वामी तुलसीठास से पूर्व सेकडों कवि हुए, जिनमें से आज हमे बहुतो 
थी जानकारी भी नहीं रह गई है। वाल्मीकि के अ्रनन्तर राम-मक्ति या राम- 
साहित के प्रति भारतीय जनता की अमभिदसि को जाग्रत करने का महत््वप्रणु 
श्रेय रामानन्द ही को प्राप्त है। रामानन्द एक ऐसा महत्वपूर्ण उदगम-स्थल 
है, जहाँ से राम-भक्ति-घारा की दो शाखाएँ ग्रस्कुटित हुए । इनमें से प्रथम 
धारण के उन्नायक़् क्दीर और द्वितीय के तुलसीदास थे। एक धारा में निगम णो- 
पासक अ्रवगाइन र्रके आनन्द-विमोर हो उठे और दूसरी में सगुण-ब्मो- 
पासकों के हड़य को अभूतपूर्व आानन्द्र प्राप्त हुआ | ठुलसीदान हिन्दी मे राम- 
साहित्य के सबसे बढ़े रवे है । उनकी रचनाओं के द्वार राम-भक्ति वा 
प्रचार चिस्थायी जीवन का स्परूप ओर साहित्य का एक विशिष्ट अंग तन 
गया। रामानन्द द्वार प्रतियादित दास्व-्माव-नक्ति को उन्होंने हृदबगम 
क्या श्रौर उन्हींके सिद्धानों को लेनर हमारे कवि ने राम-भक्ति-विपयक 
ज्ञिस काब्य की रचना की वह रथायी वन गया। उनके 'रामचरितमानसः के 
माध्यम से राम-मक्ति री एक प्रच्नाघ दार प्रवाटित हुई, जो आज तक किसी- 
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न-किसी रूप में साहित्य के प्रष्ठों मे दृष्टिगत होती है | सच तो यह हे 
राम-साहित्य की रचना मे तुलसी का व्यक्तित्व इतना महान्‌ प्रमाणित हुआ, 
उनका “मानस? इतना महत्वपूर्ण सिद्ध हुआ कि उनके परवर्ती कवियों की रव- 
नाएँ पादहे कितनी ही कलात्मक क्यो न रही हो, पर वे फीकी प्रतीत होती हैं । 
कृष्ण-काव्य की लोकप्रियता, सरलता तथा माधथुय किसी अ्रश तक णम-काव्य 
के प्रचार और प्रसार में बाधक सिद्ध हुए, परन्तु जो ख्याति या प्रसिद्धि 
तुलसीदास को केवल 'मानस? के आ्राधार पर प्राप्त हुई वह अन्य कवियों को 
नसीव न हुईं। मानव-जीवन के जितने व्यापक और उत्कृष्ट चित्रो को 
मानस? में व्यक्त किया गया है, वे अ्रन्यत्र दुर्लभ हैं | 

गोस्वामी तुलसीदास का व्यक्तित्व या साहित्य धर्म, समाज, सल्कृति 
श्रौर राष्ट्र के लिए, जितना भी उच्च और बहुमूल्य हों, उसके अतिरिक्त 
भाषा की दृष्टि से मी उत्तका विशेष महत्व हे। गोस्वामी जी ने अवधी में 
काव्य-ए्वना की | अवधी में मानस! की रचना करके उन्होंने उसे उतना 
ही मधुर, सुसस्कृत ओर परिष्कृत घना दिया जितना सूरदास ने ब्रजभाषा 
में प्रन्थ-स्वना करके डसे मधुर और मनमोहक बना दिया था । 

यहाँ पर गोस्वामी ठुलसीदास की भाषा पर सविस्तर विचार कर लेना 
श्रपेन्षित प्रतीत होता है । 

गोस्वामी जी दी स्वनाओं का भाषा की दृष्टि से ठो वर्गों में विभाजन 
सरलता के साथ हो सकता है। प्रथम है अ्रवधी की स्वनाएँ, | इस वर्ग में 
“रामचरित मानस? का उल्लेख प्रधान रूप से होना आवश्यक है | इस झमर 
कृति के अनन्तर 'बरवे रामायण”, 'पावंती मगल?, “जानकी मगल?, 
'रामाजञा प्रश्ग, “राम लला नहछू! और “बैराग्य सन्दीपनी! का उल्लेख 
अपेक्तित है | द्वितीय वर्ग दे व्रज भाषा की र्वनाओं का। इस वर्ग का 
प्रतिनिधित्व करने वाली रचना “री कृष्ण गीतावली' हे । इसके अनन्तर 
“ीतावली?, “विनय पत्रिक?, “कवित्तावलीः और“ टोहावली? का स्थान है । 

इन बड़े-बड़े प्रमुख वर्गों के अतिरिक्त कवि की माषा में उदृ, फारसी, 
अरबी, ठुर्की, सस्क्ृत, प्राकत, अपश्रंश, बगला, गुजरती श्रौर राजस्थानी 
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श्रादि के शब्दों का भी समुचित प्रयोग हुआ है । तुलसी की समन्वययादी 
प्रकृति का परिचय उनकी भाषा से भी प्रकट हो जाता है| परन्तु तुलसी का 
पूरा-पूरा मन वा ध्यान अवघी पर ही केन्द्रित था। ठनकी प्रमुख ऋतियो, 
उनकी ख्याति श्रौर कला के मुख्याधार-प्रन्थो की स्वना अ्रवधी में दी हुईं 
है | परन्तु इसका यह तालये क्‍्दापि नहीं है कि अन्य विशेष ( त्रज भाषा 
में रचित ) ग्रन्थ किसी प्रकार से उपेक्षणीय हैं । 

कवि की अ्रवधी-विपयक रचनाओं के तीन उपबर्ग स्थापित किये जा 
सकते हू . 

», पूर्वी श्रवधी में विरद्धित ग्रन्थों का वर्ग | 

२, पश्चिमी अवधी में लिखित ग्रन्थो का वर्ग । 

३, तैसवाडी (अवधी) की ऋृतियो का वर्ग । 

अथ इन उपयर्गों की दृष्टि से कवि के ग्रन्थों का विभाजन और अ्रध्य- 
यन अपेक्षित हँ। पूर्वी ऋवधी में विरख्ित ग्रन्थों में (गम लला नहृद्धः एव 
धवरवें रामायण! का उल्लेस श्रावश्यक है। पश्चिमी अवधी के वर्ग मे 'रामाना- 
प्रश्ष! एव 'वेंसग्य सदीपिनी? तथा देंसवा्टी में 'राम चरित मानस”, ार्वती- 
मगल' शोर 'वानकी मगल का उल्लेस क्या जाता है | 

पूर्वी अ्वधी के व्याक्रण-विप्यद्ध मुख्यवण दो लक्षण हैँ। ये लक्षण 
हर सज्ञ-शब्दों के साय टिया! एवं वा! का योग | इन उनय अल्ययों के प्रयोग 
करने से पूर्व शब्दों की वनि को, लिस पर बलाबात होता है, दीर्घ से हस्च 
कर दिया जाता एँ | यह विशेषता न तो बैंसयाडी श्रवथी में छे, न पश्चिमी 
अबधी में | उदाहस्णाथ क्‍्तिपप उद्धरण पठनीय हे : 

5. चम्पक हरवा अग मिल्लि अधिक सोहाड़ । (वर्स रामायण) 

२, कन थुरिया के सुंदरी ककन होड़ । 

४ डहकु न है डजियरिया निलि नहि घाम | 

४ कि 5 दीन बरिनिया छाता पानिद्दि हों । (रामलला नह्द्ठ) 

इन उदस्णा से “हरा , ब्नगुरिया), उजिपरियां, उरिनिया! आदि 


शब्द उपयु क्त कथन ०े समक्ष हू । 


भ््प ग्रवधी और उसका साहित्य 


पश्चिमी अवधी अवधी के कुछु अधिक निकट है। इसमें ओकारान्त 
सज्ञाओं, क्रियाओं एवं विशेषणों की प्रधांतता है ) 'रामाज्ञा ग्रभ' और 
धदैराग्य सठीपिनीः से इसके कतिपय उठहरण देना रोचक होगा : 
१. सुदिन सोधि गुरु बेदविधि कियो राज-अभिषेक | (गमाजा प्रश्न) 
२, ऊँचो कुल केहि कास को जहाँ न हरि को नास । (वैराग्य सदी- 
पिनी) 
३ दियो तिलक लकेस कहि राम गरीब नेवाज । (रामाना प्रन्‍्म) 
यह उद्धरण हमारे उपयुक्त कथन को सिद्ध करने में सहायक है । 
गोस्वामी जी की अवधी भाषा सामान्यतया पॉच प्रकार को शब्दावली 
से प्रभावित है। हम इस व्यवहृत शब्दावल्ली का विभाजन निम्न लिखित 
प्रकार से कर समते हैं--- 
१, संस्कृत भाषा के शब्द तथा उसी के तत्सम शब्दों का खमूंह । 
२ प्राकृत, पालि एवं श्रपश्नश आदि भाषाओं के शब्द | 
३ विदेशी भाषाओं के तत्सम, अर्द तत्सम एवं तद्मव शब्द । 
४ देशज शब्द | 
५ हिन्टी की बोलियों और उपबोलियों के शब्द । 
अब इन समस्त वर्गों की विवेश्वना अपेक्तित है । सबसे पहले हम 
सस्कृत भाषा तथा उसके तत्सम शब्दों के प्रयोग पर विचार करेंगे | 
गोस्वामी जी के ग्रन्थों में संस्कृत तथा उसके तत्सम शब्दों झा प्रयोग 
बाहुल्‍य के साथ हुआ है। इन प्रयोगों से स्पष्ट है कि गोस्वामी जी को सस्कृत 
भाषा का सम्यक्‌ ज्ञान था। (रामचरित मादस! के यत्येक काणड के प्रास्म्भ में 
मगलाच्णो, स्तुतियों तथा “विनय पत्रिका? के पूर्वार्द में आये हुए पदो 
में सस्झ्ृत-शब्दों का बाहुल्‍थ दर्शनीय दे। इनसे कवि के धस्कृत-श्ञान का 
समर्थन और पुष्टि होती हैं , 
सुल धर्मंतरोविवेकजलधी पूणनन्‍्दुसानन्दद, 
चेराग्याम्बुजसास्कर हाथहरंध्वान्तापह तापहमस। 
मोद्ाम्भोधरपुम्जपाटन विधो स्वेसम्भवं शंकर , 
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बन्दे बह्मकुल कक्‍लंफगमन प्रीरामभूपप्रियम्‌ ॥* 
धमानस? में आई हुड एक स्तुति सी भाषा देखें : 
नमामीशमीशान निर्वाणरूपं | विभु व्यापक थरह्म चेद स्वरुपम्‌ । 
निज्ज निगु णं निर्विक्‍ल्प निरीह | चिदाकाशसाकाणवा्स सजेडह ॥ 
सम्कृत मे शब्दों के प्रयोग छा दूनरा रूप वह हैं जहाँ झवि ने सल्कृत 
के नरल शब्दों का प्रयोग क्या है। ऐसे स्थलों पर ये शब्द छुन्द-पति में 
सह्ययक प्रतीत होते हैं| छुल्दों में ऐसे शब्दों की संख्या वा प्रतिशत किसी 
प्रझार कम नहीं है, परन्तु फिर भी सरल होने के कारण वे हिन्दी के निकट 
ओए मिलते-जुलते हुए प्रतीत दोंते हैं । उदाइरणार्थ कतिपय देखिए * 
१. राम श्रनन्त श्नन्‍्त गुनानी । जन्म कर्म अनन्त नामानी ! 
>. प्रनध, श्रविद्धिन्न, सवज्ञ, सर्वेश खलु सर्वोभठ ठाताइसमाऊ । 
प्रशतमन-सेद-विच्चेद-विद्या-निपुण-नौमि श्रीराम सौमित्रिसाक॑ ॥ 
युगल पद पद्म सुखमकञ्म पद्मालय, चिह्न कुलिसादि शोभाति भारी । 
हनुमंत-हढि विसल कृत परसमंदिर, सदा दास तुलसी शरण- 
शोऊहारी ॥४ 
एन दोनो उद्धत्णों में हिन्दी-सल्कृत के मि्ित शब्दों मे प्रयोग हुआ 
है। इनमे से अ्रधिसाश शब्द ऐसे दूँ जो सामान्य जन बाले व्यक्ति दी समझ 
में बाहर है। 
कवि की आधा में प्राकत और अपश्नश के शब्छों क्ष प्रयोग सीमित रूप 
में हुआ हैं। वे शब्द विशेष समाओं, क्रिया-पढो, एवं विशेषणों तू ही 
सीमित है । इन मापाओं के शब्ठों के प्रयोग में तत्सम्यस्थी व्याक्रणिर 
नियमी जा परिपालन नर्टीं हुआ है । धन शब्दों के प्रशेग के पीछे कवि की 
पोई विशेष अमिदणि नही बीत होती, डेसा कि नस्झत थी शब्दावली 
के प्रति सर्यत्र प्र होता है। गोस्वामी ही ही नापा ने प्राकृत एवं अप- 
प्रशादि दापाओ के रुप 5६ प्रझर पे उपलब्ध होते है। इसमे से प्रपम 
१. 'रमचरित सानस', श्रारएप कार्ड, ५ । 
>, 'पिनिय-पत्रिफा), »६-६ । 
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वह स्थल हे जहाँ पर कवि ने ऐसे शब्दों का प्रयोग किसी विशेष रस 
अथवा माव की इड्धि के लिए किया हे | वीर, रोड, एवं भयानक रख में 
इस प्रकार के शब्दों का विशेष प्रयोग हुआ है | उदाहरणाथ : 
१ जचुक निकट कटक्‍्कट कट्॒हिं। खाहिं हुवाहि अ्धाहि दषट्टद्दि ॥ 
२ बोलहिं जो जय जय झुरड रूएड प्रचड॒ सिर विनु घावददी | 
खप्परिन्द्र खग्ग अलुज्मि जुज्महिं सुभट भटनह दह्ावहीं ॥ 
दुसरे स्थल वे हैँ. जहाँ पर कवि ने इन शब्दों का प्रयोग छुन्द-शुद्धि 
आर तुफान्तता के लिए किया है | तीसरे स्थल वे हैं जहाँ कवि ने इन 
माषाओं के शब्दों क्ला प्रयोग कुतृहल-सश्टि के लिए. किया है | उनके प्रस्तुत 
कथन का समर्थन निम्न लिखित पक्तियो से होता हे . 
फोटिन रुए्ड सुर्ड विनु डोहलहिं। सीस परे महि जय-जय बोछहि ॥ 
कवि की अवधी भाषा पर फारसी, श्ररत्री, तुरकी आदि भाषाओं का 
व्यापक प्रभाव दिखाई देता है। ऐसे शब्दों का अयोग कवि ने घड़े 
स्वाभाविक और मनमाने रूप में किया हे । इनके प्रयोग से भाषा में सुन्दर 
प्रवाह आ गया है) 'रामचरित मानस? में ऐसे शब्दों का व्यापक प्रयोग 
हुआ है । “गरीबनेवाज!, 'साहब?, 'जहान?, 'कागज?, 'बख़शीश?, 'गरदन 
2, शोर, 'गुमान', “गरूर', 'हवाले', “रख, 'माफी”, दिल! आदि शब्दों 
का प्रयोग स्थान-स्थान पर मिलता हे। इन विदेशी शब्दों का कवि ने हिन्दी 
के व्याकरणिक नियमानुसार प्रयोग किया है । 
कवि ने प्रान्तीय भाषाओं के अत्यन्त श्र्वलित शब्दों का प्रयोग किया 
है। गोस्वामी जी पर्यटनशील होने के साथ ही व्यापक अध्ययनशील व्यक्ति 
थे | अतः यान्तीय मापाओं के शब्दों का प्रयोग स्पाभाविक ही अतीत होता 
है| उनकी अवधी भाषा में राजस्थानी, गुजराती, बगला और मराठी के 
शब्ठों का यत्र-तत्न प्रयोग हुआ हे । यहाँ पर कतिपय उद्धरण देना अ्रसगत 
न होगा : 
पे. राजस्थानी 
५- दास खुलसी लसय बढति सयनन्दिनी 
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मद सति कत सुलु मंत म्हाको। (कवितावली) 
२. जातदि राम तिलक तेद्दि सारा। (गीतावली) 
ख. गुजराती हक हे 
रे 4. काहू न इन्ह समाव फल लाघे। 
०. पालों तेरी दृक को, परेहुँ चूक भूकिए न ।- - 
ग. वंगला 
4. ज्ञाइ कपिन्ह सो देखा बेसा।.. + 
२. सोक विवस कद्ु कहे न पारा । को 2 
बहाँ पर स्थानामाव के कारण केवल कंतिपय उदाहरण से ही सन्तोष 
चरना पदता हैं |- 'कवितावली', 'गीतावली५ 'छानस” आदि से इनके 
अनेक उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते हैं। न ० 
अवधी गोस्वामी ली की सर्वाधिक प्रिय भाषा थी। इसीलिए उन्होंने 
अपने श्रधिकांश अन्थों की रचना श्रक्धी मे ही छो थी। अवधी में काव्य- 
ग्रन्थों की रवना करते समय कवें की <दृष्टि ऋवधी के व्याक्रणिक प्रयोगी 
ओर माया-विपयक प्रमुख प्रद्ृत्तियों पर बराबर” बनी रही है। व्याकरण 
की शुद्धता छी दृष्टि से कवि ने अवधी की शब्दावली फा वी सतकता के 
साथ प्रयोग किया है। यहाँ पर श्रवरधी की प्रयुक्त शब्दावली के विपय में 
विचार पर लेना अपेक्तित प्रतीत होता है-- रे 
१. अ्रवधी में संडा के दो रूप हस्व तथा दी रूप में मिलते हैं। 
इसके श्रतिरिक्ति सजा का एक श्रोर रूप उपलब्ध होता है, बथा- घोड़ा? 
“बोड़वा' शोर धोडौना! । इनमे से गोस्वामी जी के काव्य मे संता का प्रथम 
रूप तो मिलता है, शेप दो का प्रयोग अल्प मात्रा मे हुआ है। प्रथम 
घकार की संता के कतिपय उदाहरण निम्न लिखित हैं : 
१ गग सकल मुद संगल मला । 
२. लसत ललित कर कमल माल पहिरावत | 
२. प्रवधी में “म्ट! श्रत्यय के योग से विकारी बहु बंचन रूपो का निर्माण 
दोताई | इस प्रकार के उदाहस्ण गोस्वामी डी को रचनाओं में प्रदु्ता 
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के साथ मिलते हैं 
सावत चलीं सीर भह चीथिन्द्र बदिन्द बाँकुरे बिरद बये। 

३ अवबयी से प्राय: सज्ञाओं एवं विशेषणों के अकारान्त रूपों का 
उकारान्त रूपों मे प्रयोग होता है| इस प्रकार के प्रयोग गोस्वामी जी 
के साहित्य में बराबर हुए हैं . ५ 

प्रेरित रास चलेड सो हरपु बिर्‌डु अति ताहु। 

४ अबधी में कर्ता कारक ने! का प्रयोग सामास्यतया नहीं होता। 
गोस्वामी जी की भाषा मे भी इसका सर्वथा अभाव है. ; 

राम कहा सछु कौसिक पाहीं । सरल सुभाठ छुकत छल नाहीं । 

भू अबधी में 'केट, 'कर!,एवं 'केए आदि सम्बन्ध-कारकों का प्रयोग 
बहुलता के साथ होता है | गोस्वामी जी के काव्य में इसके अनेक उदाहरण 

उपलब्ध होंगे 

/ ” $ माय वोाप गुरु स्वासि राम कर नाम ! 

* २४७ गयगा जेल कर फलस तौ तुरित मँगाहय ही । 
*. ६ अ्रवधी में सर्वनामों के सम्बन्ध-कारक रूप 'तोर', 'मोर”, 'ठुम्हार, 
'इमार', 'केट्टिकर', 'जाकर', 'ताकर आ्राठि का प्रयोग होता हे। गोस्वामी जी 
की भाप्रा में श्रौर विशेषकर “सांनिस! में इस-प्रकार के प्रयोग निरन्तर हुए, है । 

७. अ्रवधी मे भूतकालिक सहायक क्रिया के रूपों में लिंग, वचन और 
पुरुप के कारण विभिन्‍्नता रहती हे। अवधी-व्याकरण के इन सामान्य 
नियमों का प़रिपालन मानस? और कवि की अन्य स्वनाओं में बराबर हुआ 
'है। उदाहरणा् . ८ * 
डे १. संगल सिरोमन में प्रहलादू | 

२ सो कुचालि कब कह भट्ट लीकी । 

४ तेदि के भये जुगल सुत्त घीरा । 

४ अपनी समुक्ति-साधु सुचि को भा। 
७... ८» अवधी में सयुक्त क्रियाओं की र्वना-का-प्रचलन है) उटाहरणाय, 
“कहे लाग”, 'सुने लाग”, नहान लाग?, 'रहै लाग? | इस प्रकार की सयुक्त 
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क्ियाओं का धयोग कवि की स्चनाओ में भी हुआ हे । 

६. अ्रवधी में मविष्यत्‌ काल के श्रधिकाश रूप घातु के साथ “ब् प्रत्यय 
के सपोग से बनाये जाते हैं | उदाहरणाय---'कहन!, 'जाव?, देश? श्रादि | 

इस प्रकार के प्रवोग 'मानस' में विशेष रूप से हुए है । 

१० अ्न्रघी में मूल घातु के साथ “अइयाः का प्रयोग करके कतू वाचक 
स्जाओं के रूपों की सतना होती ऐै। कवि ने “लुटैबा?, 'छुनेया?, 'रहेया?, 
थरमया, रहेवा, 'जितैयाः आदि शब्दों ब्व प्रयोग “क्वितावली', 
धीतारली? और 'मानस' में बार-बार किया हैं । 

इन कतिपय उठाहरणों से प्रकट हो जाता हे कि गोस्वामी जी की 
अरबी माप्रा ओर शब्दावली व्यास्रण-सम्मत है। अवधी साष् ओर 
व्याक्ण्ण की प्राय. सभी विशेषताएँ. कवि की भाषा में विधमान है। कवि 
में अवधी-व्याक्रण के अतिरिक्त श्रवधी बी बहाचतो, मुहावरों ओर लोकों- 
कियो वा भी बढ़ी कुशलता के साथ अपनी मापा में ग्योग क्या है । 

स्वामी अग्रदास--गोस्वामी ठुलसीदान के अनन्तर अ्रवधी से राम- 
काब्य वी रखना करने वाले कवियों में इनका नाम भी डल्लेंसनीय है। ये 
तुलसीदास वे समकालीन 'भक्त्माल' के लेखक नामादास के गुर थे। इनका 
ध्ाविनाव-काल संबत्‌ १६३२ माना गया है। श्रवधी में राम-चर्सित से 
सम्पन्धित इनके जो दो ग्रन्थ डल्लेखनीय है उनमे प्रथम दे 'कुएइलिया रामा- 
परण और द्वितीय ध्यान मंजर । दूसरे अन्ध मे राम और उनके अन्य भाइयों 
के रूप, लावण्व, सस्यू तथा ग्वोध्या के सादर्य व अच्छा वर्णन हुआ है । 
स्परामी खग्रदास वे बाद 'मक्तमाल? के प्रसिद्ध लेखक नाभादास का डल्लेस 
हुआ हे। इनका समप्र सम्बत्‌ १६५७ माना जाता है। इन्होंने राम-भक्ति 
ग्रौर रामोपासना से सम्बन्धित सुस्दर पटो की रचना की है । 

अ्रयधी के अन्य कवियों मे लालदात, रामग्रिया शरण. जानकी 
रसिऊ शरण, रामचरण दास, मधुपृदवदास, कृपानित्रास, ललक- 
दास, जानकी चरण, शिवानन्द आदि उल्लेखनीय ८ँं। लालदान दइरले 
के निवासी थे | इन्होने अ्रय्नेष्या मे रहकर थ्री सीता और राम की लीलाओं 
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का ललित वर्णन “अवध विल्लास? में किया है | इनका समय सम्बत्‌ १७०० 
माना गया है । रामम्रिया शरण का समय १७६० विक्रमी है। ये जनकपुर 
के महन्त थे | इनके गन्य 'सीतायन? की रखना अ्रवधी में हुईं है | इस ग्रन्थ 
में सीता जी और उनकी सख्वियों के चरित्रों का वर्णन हुआ है। साथ ही 
राम का चरित्र भी वरणित हो गया हे | जानकी रसिक शरण का आविभाव- 
काल सम्बत्‌ १७६० है । अवधी सागरः में कवि ने श्रीराम तथा सीता जी 
के चरित्र का सरस और मनोहर ठग से वर्णन क्रिया है । राम चरणुटास जी 
अयोध्या के महन्त थे। राम-चरित्र से सम्बन्धित इनके ग्रन्थ हैं---'कविता- 
वली रामायण! और '(राम-घरित्र'। इनमे राम-नाम-महिमा, राम-चरित्र और 
माह्मत्म्य का वर्णन किया है ) मघुसूडन दास का समय स० १८३६ है । 
कवि ने मानस? के आदशे पर ठोहा-चौपाई में राम के चरित्र का वर्णन 
“ामाश्वमेध' ग्रन्थ में किया है | रचना सुन्दर और भाषा परिमानित है। कृपा- 
निवास जी का समय सं० श्८४३ और निवास-स्थान अयोध्या है। ये रामो- 
पासक थे, पर एक ग्रन्थ में राधा-कृष्ण की लीलाओ का भी वर्णन किया है | 
भावना पचीसी”, समय प्रबन्ध', "माधुरी प्रकाश”, “जानकी सहस्तनाम, 
“लगन पम्वीसी? आदि राम-चरित-विषयक इनके ग्रन्थ हैं। ललकदास का 
आविर्माव-समय १८७० वि० दैं। ये लखनऊ के निवासी और अवधी में 
राम-काब्य के अच्छे लेखक थे । जानकी चरण का समय स० १८७७ माना 
गया है। प्रेम प्रधान” और “सियारामरस मजरी? इनके राम-चरित्र पर 
प्रकाश डालने वाले दो काव्य-प्रन्थ हैं, जिनकी रचना अवधी में हुईं है । 
राम-काव्य की परम्पराएँ बडी महान हैं| इस परम्परा में सेकड़ों 
कवियों का जन्मे हुआ | इन कवियों में अधिकाश ने अपने विचारों की 
अभिव्यक्ति का माध्यम अवधी रखा, और शेप ने तजमसाबा । 
रहीम--अकबरी दरबार के सुप्रसिद्ध कवि रहीम का जन्म-काल सम्वत्‌ 
१६१३ है । ये तुकंपन जाति के बैस्सल्ोँ खानखाना के पुत्र थे । इनकी पत्नी 
का नाम महवानू था। इनकी झृत्यु फाल्युन सम्बत्‌ १६८३ में हुईं। रहीम 
बड़े उंदार-हृटय और लोकप्रिय कवि थे । कितने ही कवियों ने उनकी दान- 





ग्रवधो-काव्य ध्प्‌ 


शौलता की घशंसा अपने काब्य में की है।* इनके अनेक अन्यों का प्रकाशन 
हुआ है। जिनमें 'रहिमन विलाम?, “रहिमन विनोद”, 'रहिमन फवितावली” 
विशेष उल्लेखनीय हूँ। रहीम अबधी के प्रसिद्ध कवि थे। 'बरवे नाविक्ा-भेद! 
इनकी श्रवधी की रचना है। इस ग्रन्थ से कवि की कतिपय पक्तियाँ यहाँ 
उदादर्ण के रूप में उद्धत करना असंगत न होगा : 
१. लागेठ आन नवेलि अहिं मनसिज बान। 
उकसनु लागु उरुजवा दग तिरद्धान ॥ 
सेत कुसुम के हरवा मूपन सेत । 
चत्नी रनि उजिश्वरिया पिय के हेत ॥ 
३ वालम अस मन मिलयर्े ज़स पय पानि। 

हसिनि भई सवतिया लद्ट विलगानि | 

एुक घरी भरि सजनी रहु चुपचाप । 

सघन कुन्ज असरया सीतल छाॉहि | 

मझगरति भाई कोइलिया पुनि उढि जाँहि ॥ 

लदरत लद्दर लद्दरिया लहर वह्दार । 

सीतिन जरी किनरिया चिथुरे बार ॥ 

रहीम गोस्वामी तुलसीदास के समकालीन कवि थे। परन्तु टोनी की 

अवधी मे बडा अन्तर है। इन उद्धस्णों मे 'उस्जवा), 'उजिश्रण्पा! 
धमिलेय3?, 'सबतिया?, अमर्या? श्रीर 'कोटलिया! अ्रवधी के ठेद शब्द 
है। इनका प्रयोग श्रपट और ग्रामीण द्तेत्रों मे श्रधिज्र होता है। रह्दीम की 
भाषा में साधुय है। 


है] 


कृष्ण काव्य 
कृष्ण-काव्य की रचना पूर्ण रूप से ब्जमापा में हुई है । उत्तरी भारत 
में कृष्ण-भक्ति से सम्बन्धित श्रनेक सम्प्रदायों की स्थापना हुई, मिनसे 
निम्याउ-सम्प्रदाव, चैंतन्य-मम्प्रशाय, वल्लम-पम्प्रदाय, राधावल्लमी सम्प- 
टाय और हरिदासी सम्प्रदाय पिशेय प्रसिद्ध | इन उपयुक्त सम्पठायों 


॥ 'शकबरी दरयार के हिन्दी कवि, पृष्ठ ५७४२ ६ 


६६ अवधी और उसका साहित्य 


में ही सैकड़ों की सख्या में एऊ-से-एक बटकर प्रतिभावान कवि हुए, परन्तु इन 
कवियों ने केवल अजमाया में ही काव्य-ग्रन्थों की रचना की । कृष्णु-काव्य 
में पद्म के साथ ही गद्य-स्त्रनाएँ. भी पर्यात हुईं । पश्च की तरह गद्य मी 
ब्रज की बोल-चाल की माषा मे लिखा गया। कृष्णु-काव्य की साथा एक-मात्र 
ब्रज होने के कारण साहित्य के विकास की धारा मे एक मह्दान्‌ परिवर्तन 
उपस्थित हो गया । एक ही भाषा के द्वाए अनेक स्व॒नाएँ, हुईं | इसीलिए 
उसमें परिमा्जन और परिष्कार के लिए. भी कवियों को यथेण्ट समय प्राप्त 
हो सझा। भाषा-सौष्ठव, ओर परिमाज॑नप्रियता के कारण कृष्ण-काव्य 
फो बडा आधात पहुँचा । कालान्तर में वह अनुभूति, साधना व श्रद्धा की 
वस्तु न रहकर केवल कलाबाजी, शब्द-चातुर्य और रसिकता की वस्वु-मात्र 
ही रह गई | 
रीति-काल 
(१७००-१६००) 

समय की गति का चक्र सदैव अपने वेग से चलायमान रहता है। 
भारतवर्ष की जो परिस्थिति भक्ति-काल में थी, वह रीति-काल के आरम्भ 
तक बहुत परिवर्तित हो गई। मय ने प्रेम का स्थान अहस किया । अस- 
हिष्णुता ने सद्दिष्णुता को जन्म ठिया। धार्मिक विरोव ने एकता के लिए, 
स्थान सुसज्जित कर दिया। जाति और वर्ण-भेट के काले रगों के बीच 
मुसलमानों के दृदयो मे भी एक विशेष परिवर्तन समुपस्थित हुआ । उन्होंने 
अपने विरोधी हिन्दुओं से तलवार लडाने के बजाय हृदय मिलाना अधिक 
उपयुक्त और उपारेय समझा । जायसी और कुतबन इत्यादि प्रेम-काव्य के 
लेखकों के लक्ष्यों की पूर्ति होने लगी। हिन्दू! जनता और यवन-सम्राट_ 
आक्रमणो के मय से विमुक्त हो गए.) उनका निश्चित मस्तिष्क और छृदय 
कला की ओर स्वयमेव श्राकृष्ट होने लगा। 

रस-रग ओर दृत्य में संलग्न सम्राटों की रुचि का प्रमाव जनता पर 
पड़े बिना क्से रह सकता था ? जनता भी उन्हींके रण में रेस गई । “यथा 
राजा वा प्रजा! कहावत पूर्णरूपेण चरिताथ हुई। प्रजा भी यवनों के 


अवधी-काव्य हे +ट 


विलासमय रग में रेंग गई। दस सम्बता और बाह्य परिस्थितियों का प्रभाव 
रुवियों पर पड़े बिना न रह सका | कवियों के भावुक कण्ठों से भी वही गान 
फटे जो जनता अनुभव कर रही थी। राज-दरवारों में श्रात्रप पाने के पारण 
उन्हें अपनी सरस्वती (वाणी) को उसी प्रकार नचाना पटता था जिस प्रकार 
उनका आश्रयदाता चाहता था | 

गति-शल के उठय-जाल तक मक्तो के कण्ठ से नि*द्तत डपठेश प्रभाव- 
हीन हो चले थे | ऊत्ीर और जायसो ने जिस लक्ष्य के पीले इत्तना परिश्रम 
तथा उद्योग किया था बह गजाओं की डुघारी नीति के कारण न्वबमेब प्रर्ण 
हो चला था। यबन-सप्रारों ने तलवार से देश पर विजय प्राप्त कर लेने के 
पश्चात्‌ हदवी पर भी विजय प्राप्त की । 

श्रोग्गजषय की कद तथा असहिप्णु प्रकृति के काण्णु हिन्दुओं मे एक 
बार पुन, थामिऊ विचारों का डत्यान हुआ । चिस्काल से पढ-दलित तथा 
विमर्दित हिन्दू जनता ने पुनः होश सेभाला । ठीक इसी समय हिन्दू जाति 
के गोस्व बीए महाराज शिवाजी ने बीजापुर, गोलकुए्डा तथा दिल्ली को 
प्रिमर्दित करके महाराष्ट्र राय्य स्थापित किया । इस समय मद्दाराजा जसइन्त- 
निद ने हिन्दूपन दे भाव को जाग्रत करके मुसलमानों की सेवा करते हुए भी 
अनेक बार ओरगज्षेय को पराजित किया और बीर-केसरी महाराज शिवाजी 
से मिलकर शाहम्ताखों वी दु्गति क्या डाली। दस समय महाराणा 
राज़सिंद ने यबनों की श्रधीनता अस्वीकृत करके छु वार रणु-स्थल में 
झीस्गझेय से अपमानित तथा पराजित क्या | इसी समय महाराज जस- 
वम्तसिट के निवन हो जाने पर बीर बोकुरे गठोंरो ने प्राव, लम्बे ३० बरों 
तक बयनो से युद्ध स्प्रि ओर युवराज अजीतमिद् तथा सारे मारवाट देश 
की रक्षा छी । इस समय बबन-सिंहासन को हिला देने के लिए ओर शओरोस्ग- 
जेब के कुल्तित हृदय को दहला देने के लिए बीए छुत्रसाल ने रेबल 
४ सवारों श्रोर २५ पेदलो के सहारे बिजप प्रात वी थी | इसी समय दिल्‍्दू 
जनता हे मान, पर्म और व्यक्तित्य शी रक्षा करने # हेतु चम्पततराय ने जन्म 
लेदर पतनोन्मुप समस्त चुन्देलसण्ड को उत्साहित रिप्रा शरीर वीरोचित 
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कार्य करने के देतु उसे और भी शक्तिशाली बनाया । इसी समय शौर्य- 
मूर्ति बाला जी विश्वगाथ और बाजीराव पेशवा ने यवन-साम्राज्य को तहस- 
नहस करके भारत में ५०० वर्षों से विस्मृत आये-भावनाओ्रों को एक बार 
पुनः जाग्रत किया था | 

इस प्रकार हमारे समक्षु रीति-काल में दो प्रकार की प्रद्धत्तियाँ प्रत्यक्ष 
रूप से उपस्थित होती हैं। प्रथम कोटि में प्वाहुकारिता-प्रिय जनता आती 
है, जिसका लक्ष्य अपने सम्राट को प्रसन्न रखना-मात्र था। इस कोटि की 
जनता के कारण देश में विशेष शान्ति और आलस्य फैला रहा । और 
दूसरी कोटि की जनता में उसकी गणना होती हे, जो औरगणेव-जेसे 
सफीर्ण हृदय व्यक्ति के सतत विध्ुख ओर विरोधी बने रहे । 

रीति-काल में दो प्रकार की विचार-धाराएँ जनता में श्रविरल रूप से 
प्रवाहित हुईं । एक विचार-घारा राज-दरबार-सेवियों के हृदय से निःखुत 
हुई और दूसरी अस्त बनता के हृदय से । प्रथम विचार-घारा का आधार 
श्रक्षार और शान्ति था और दूसरी विध्वार-धारा का आधार-क्षेत्र प्रति- 
कार और विद्रोह-मावना थी | 

रीतिकालोन कवियों में जिस प्रकार दो भेद हो गए. थे उसी प्रकार 
जनता में भी दो भेद हो गए थे। कुछ कवि दरबार का आश्रय ग्रहण 
करके कविता के क्षेत्र में अवतरित हुए और उन्होंने अपने पारिहत्य का 
डपयोग केवल नायिकाओं के हाव-माव के चित्रण में किया ओर कुछ कवियों 
ने पीडित जनता के करण स्व॒रों को सुनकर पद-दलित हिन्दुओं को प्रोत्सा- 
हित कस्ना ही अपने जीवन का चरम कर्तव्य समझा । 

भक्ति-काल में भक्ति-प्रधान मार्वों की ही अभिष्यज्जना हुई। भक्ति-काल 
में कबीर, सूर, तुलसी, नन्‍्ददास तथा इसी प्रकार के अनेक कवि हुए. जिनके 
निष्काम हृदय से नि खत सुन्दर भाव अमिव्यक्त दोकर साहित्य में अमर 
हो गए | इन महात्माओं के हृदय से निकले उपदेशों में कल्याण की अपू् 
भावना निद्चित थीं। उस कल्याण की भावना में इतनी सजीवता थी कि 
सहल्ों पतनोन्मुख भारतीयों को उससे सद्भविष्य का श्राभास मिला और उन्हें 
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हाटस हुआ | आशा ने उनके जीवन की विश्द्धलता वो शान्त कर दिया । 
मक्त-कवियों की अनुभूति तथा डदारता के कारण अनेक महान आशा को 
स्थापना हुई, जो ने केवल व से ही सम्बन्धित थे बरन्‌ लॉकिक जीवन से 
भी निकटतम थे । इन्हीं सब बातों के काय्ण वे सन्त तथा महात्मा आज भी 
उतने ही व्यापक तथा मान्य हैं. लितने अपने समय में यतिमाशाली थे। 
डन भक्त कवियों में महत््वावाज्षा शात्य के चरात्रर थी | वास्तव में विनय और 
परोपकार की भावना उनमें इतनी श्रधिक थीं कि उनकी अहम भावना प्रायः 
लुप्त-मी दो गई थी | इस नाशबान्‌ ससार के नगश्य लोभ तथा भ्रम उनके 
लक्च्य-प्राति के मार्ग में बाधाएँ. उपस्थित नहीं कर सकते थे | लोक में रहते 
हुए भी उनमें श्रलीकिक भावनाओं का प्राघान्य था। ब्राह्माटम्बर को वे 
इतना हेय सममते थे कि उसे उन्होंने अपनी वाणी में भी स्थान नहीं दिया 
था। जो भी बात ये कहना चाटते से बड़ी निर्मीकता तथा स्पष्ट हृदय से 
कहते थे। उनकी आत्मा का सन्देश श्राह्याटम्बर से परिदृत नहीं था | उनकी 
सना का विपव लोक-कल्याण की दृष्टि से अत्यन्त मदत्मप्र्ण होता था। 
प्रकृत-डन-गुण-गान को वे सरस्वती का अपमान श्रोर तिर्कार समभते थे । 
काव्य-रचना करने पर भी उन्हें अपने महत्व और उत्चर श्रासन का 
लेश-मात्र भी गर्व न था! “कवित विवेक एक नदहि मोरे, सत्य कही 
लिग्यि कागद कोरे” के लेसक महाकवि गोस्वामी तुलसीदास में कितनी विनय 
वी भावना भरी थी। वास्तव में यही सावना सभी मक-सन्त-कवियों में 
बतमान थी | 
भक्ति-पाल में रखित साहित्य शब्द-जाल से श्स्व दे । उसमे अनावश्यक 
प्रलकारों का श्रमाव है। हाँ, स्वाभापिक्र रूप से आ्ाप्े हुए अ्रलंकारों दी 
उन्होंने अ्रवहेलना भी नहीं वी । श्स वाल के सूद्धित वाच्य में सत्य तथा 
प्ल्पाणतारसी माया की अ्रनिश्यक्ति-मात्र हे। उनमे बराद्य »द्भार लाने रा 
अयत्न नहा ककया गया । 
वार तथा मक्ति-शाल में अथावघ रुप से नाहितल-दजन हुआं। टन 
टोनगा बालो में रामचरित मानस' तथा 'एर सागर'-ऊसे अमर काब्य-्प्रन्थो 
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की रचना हुईं | परन्तु इन दोनों युर्गों में रोति-ग्रन्था का ग्माव था । उन 
समयों में लक्षुणु-प्रन्थों के नाम पर एक भी पुस्तक्र की रचना उपलब्ध नहीं 
होती । परन्तु इसमें आश्चर्य और खेट का कोई विपय नहीं है | विश्व के 
प्रत्येक साहित्य का यही नियम हे कि पहले लक्ष्य-प्रस्थों की रचना होती है, 
वत्श्रात्‌ लक्षुण-प्रन्थों का लेखन-काय प्रास्म्म होता है। 

रोति-काल के प्रारम्भ तक काव्य-माण्डार अनेक बहुमूल्य रत्नों से जटित 
हो चुका था। अत स्वमावतः रीति-काल के विद्वानों का ध्यान मापा और 
भार्वों को अ्रलकूृत करने की श्रोर श्राकृष्ट हुआ | सस्कृत के रीति-प्रन्थों 
का आदर्श उनके समक्षु उपस्यित था। भक्ति-काल मे भी ऐसे अमेंक 
कवि दो गए ये जिन्दे माषा और भावों की ओर विशेष रूप से ध्यान रखना 
रुचिकर था, परन्तु जिन्होंने अलंकारों और बाह्य सौंदय को गौंण स्थान 
दिया, प्रधान नहीं । उन्हे साहित्य में कलावाद वह्दीं तक प्रिय था जहाँ 
तक उसकी उपयोगिता है। परन्तु रीतिकालीन ऊवियों के लक्ष्य में महान 
परिवर्तन दृष्टिगोच्रर होता है। रोति-काल के कवियों के लिए अलकार 
सहायक का काय नहीं वरन्‌ स्वामी का कार्य करते हैं | उन्हें काव्य-कला दी 
प्रधान बस्तु प्रतीत हुई, शेप श्रावश्यक तत्व गौण | रीतिकालीन काव्य पर 
एक सरसरी निगाह ठौडाने के पश्चात्‌ पाठकों के मस्तिष्क पर यह श्रमिट 
छाप पडती है कि उस काल में काव्य की रचना कला की अ्रमिर्व्यक्त के 
लिए ही हुई। कला ने जिस प्रकार चाहा कवियों को घुमाया। ऐसा 
प्रतीत होता है कि उस समय के कवियों के लिए नवीन भावों का कोई 
विशेष महत्त्व नहीं था। 

रीति-काल के उद्धव के अनेऊ कारण और मी हैं। उन सभी कारणों में 
स्प्रथम कारण तो यह था कि रीतिकालीन कवियों के कानों में कृष्ण- 
भक्त कवियों के रसमय श्ंगार से ओत-प्रोत गान शुश्नरित हो रहे थे। 
कृप्ण-भक्ति-परम्पर के कवियों ने राधा ओर कृष्ण के प्रेम को इतने प्रखर 
रण में रेंग डाला था कि उसमें से मक्ति-भावना का सर्वेया ग्रभाव हो गया था ) 
विद्यापति-जेसे भक्तों झी नायिका राधा के चित्र ने ही रीति-काल के कवियों 
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को नायिसनभेह लिखने की ओर प्रेरित जिया होगा, इसमे कोट भी 
सल्देट नहीं है। कृष्ण और राघा का नाम टट्य देने से विद्यापति की 
कविता वो कोई भी पाठक सोतिगालीन रचना कह सकता हैँं। फिर भला 
अनुकूल वातावरण पारर रीति-जशल वे ऋवि अपने हाथ से श्रवसर क्यो जाने 
देते ? उन्होंने श्रपने आश्रवद्ाताओों के ग्ग-मबन के विलासमयब वातावरण 
को देखकर अवश्य ही अपने को उसीफे अनुऊुल बनाने का प्रयत्न क्या 
होगा । रीतिकालीन कविता में शद्धार-ए्नमयी भाँशझे के दी दर्शन होते हैं 
अन्य नप अन्तद्धित-से हो गए थे | 

हमारे साहिन्य में रीति-अ्न्थो की रचना के पूर्व सम्झत में रस-सम्प्र- 
ठाय, ग्रलकार सम्पटाय, बकोक्ति-सम्प्रदाव, तथा ध्वनि-सम्प्रदाय का 
निर्माण हो चुला था। वास्तव मे हिन्दी-रीति-प्रन्षो री रचना सम्कृत के इन्ही 
उपयुक्त सम्प्रदावो के आधार पर हुई। सम्क्ृत के इन सम्प्रदायो की 
सहादता माषपा-उविता में यशें तक ली गई है कि उसे सल्कृती-रीति-पग्रस्वी 
की नमल ही कहना अधिक समोचीन प्रतीत होता हैं। हिन्दी मे सस, 
ध्वनि तथा अ्लकार-सम्प्रदायो क्ष विशेष रुप सें प्रयोग जया गया हू । 
आचाय॑ केशवदास में श्रलक्तार-सम्प्रदाप का अनुरुएण झिय्रा था | 

विगत प्ृष्ठो से यह प्रकट हो जाता हे ऊि बीर-गाथा-काल में माब्य- 
भाषा राजत्थानी डटिंगल थी। भंक्ति-जाल में क्ाव्य-माया प्रवान रूप से 
अबधी प्रोर थ्ज थी। प्रेमाख्यानझारों डी भाषा ग्रामीण अवधी थी | सन्त- 
बाव्य की मापा ब्व रूप अधिक व्यवम्थित और निश्चित नहीं था | उनरी 
भाषा पर प्राय सभी शेलियों छे प्रमाय इृष्टिगत होने है। लेकिन सडी 
बोली शा प्िलसमान नय परे सन्त-क्ाव्य में स्तर परिलक्षित होता है । 
अच्छी और जजभापा एर समान रुप से ग्रविजार रापने बाला केपल ए् 
ही महारवि हुआ है ओर वे थे गोस्वामी जी। अब रोति-शाल ही भाप > 
परीक्षण करे । राति-शाल में झवियों की मापा उहुत हझश तह रीनिप्रस्त 
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और पद्या का अदर्शन किया। इस लक्ष्य की पूर्ति के लिए. उन्होंने 
कितने ही श्रप्नयुक्त और अ्रप्रचलित शब्दों को खोज-खोजकर निकाला 
ओर उनके साथ भाँति-माँति के ललित प्रयोग किये | रीति-कवियों के 
द्वारा सस्थापित इस परम्परा का परिपालन उनके समकालीन और परवर्ती 
कवियों से बराबर किया । रीति-कवियों के साहित्य की यह मजमापा वज- 
प्रदेश में बोली जाने वाली तजमापा से बहुत-कुछ मिन्‍न हैं। रीतिकार्से 
का ध्यान भाषा की सुकुमास्ता, कोमलता तथा मछुरता पर तो रहा, परन्ठ 
उन्होंने डसकी शुद्धता के प्रति व्याव नहीं डिया | भाषा-शास्त्र और व्याकण्ण 
की दृष्टि से उसे शुद्धता प्रदान करने का प्रयत्न रीति-काल के २०० वर्षों में 
कहीं मी तो नहीं इप्टिगत होता। सच तो यह है कि ये सभी कवि 
अत्यधिक भावुक, सहुटय और कल्लाप्रिय थे। वे काव्य के श्रन्तरग के 
घबनाव-सिंगार में ही लगे रहे । भाषा की श्रोर उनका जो-कुछ व्यात गया 
वह केवल कोप्तलता लाने के लिए। आचाय॑ शुक्ल जी के मत से 
“रीवि-काज्न सें एक बढ़े भारी अभाव की पूर्ति होनी चाहिए थी, पर 
धह नहीं हुई । भाषा जिस समय सेकड़ों कवियों द्वारा परिमार्जित द्वोकर 
प्रौद़ता को पहुँची उसी समय ब्याकरण द्वारा व्यवस्था होनी चाहिए 
थी कि जिससे उस ध्युति-संस्कृति-दोष का निवारण होता, जो ब्रज- 
भाषा-काव्य में थोढा-बहुत सर्वत्र पाया जाता है। और नहीं तो 
वाक्य-दोषों का ही पूरे रूप से निरूपण द्ोता, जिससे भाषा में कुछ 
ओर सफाई अआ्राती । बहुत थोडे कवि ऐसे मिलते हैं जिनकी वाक्य- 
रचना सुव्यवस्थित पाई जाती दे। यदि शब्बों के रूप स्थिर हो जाते 
ओर शुरू रूपों के प्रयोग पर जोर दिया जाता तो शब्दों को तोड़-मरोडइ- 
कर विकृत्त करने का साहस कवियों को न होता । पर इस प्रकार की 
कोई व्यवस्था न हुईं, जिससे सापा से बहुत-कुछ गढ़वढ़ी बनी रही |”? 
जिस वात का न॒ पूर्ण होना आचाय शुक्ल जी के शब्दों में अमाव बना 
रहा वही डॉ० श्यामझुस्टरटांस के मतानुसार उसे निर्जीवता से बचाने का 
सवसे बडा अ्मो्र अ्रस्त्र था। डॉ० दास के शब्दों मे “भाषा को जटिल 
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चन्‍्धनों से जकडकर उसे निर्जाव कर देने को जो शली सस्मृत ने ग्रहण 
फी थी हिन्दी उससे वची रही। यही कारण ह कि रीति-काल में 
कवियों की भाषा बहुत-कुछ देंधी हुईं होने पर भो याहरी शब्दों को 
ग्रहण करने की स्वतन्त्रता रखती थो। भाषा को जीवित रखने के 
लिए यह क्रम परम श्रावश्यक था। इस स्वतन्त्रता के परिणामस्वरूप 
अवधी और घज का जो थोडा-बहुत सम्मिश्रण होता रहा, चह रीति-काल 
के अनेक प्रतियन्‍्धों के रहते हुए भी बहुत आवश्यक था, क्योकि 
उनकी स्वतन्त्रता के बिना काम भी नहीं चल सकता था ।” 
रीति-वाल की भाषा यद्यपि ब्रज ही थी परनु उस पर अबधी फा 
प्रभाव भी प्रचुर मात्रा में पहा। इस सम्मिश्नण से नो भापा वा वह रूप 
फदापि नहीं बना जो सन्त-ऊाव्य में विविध मापाओं के सम्मिश्रण से हमारे 
सामने थाया | रीति-कवियों का अविद्तर विकास अबध प्रदेश में हुश्रा 
था, और इसीलिए उनकी भाषा पर अवधी का स्वाभाविक प्रभाव 
दृष्टिगत होता है । उस युग के कवि भापा के दस रूप से श्रनमिज्ञ नहों 
भे | कविवर दास ने 'काव्य-निर्णुयः में अपने समय की भाषा को लक्ष्य मे 
रखकर कहा था कि ; 
प्ज भाषा भाषा रुचिर, कद्दे सुमति सब कोड । 
मिले संस्कृत पारस्यो, पे थ्रति प्रगट जु होह ॥ 
घज सागधी मिले श्रगर, नाग यवन साखानि । 
सहज पारसीहू मिले, पट्‌ विधि कहदत बसानि ॥ 
दास जी मिली-चुली मापा के समर्थन थे। अपने इस मत यो इल 
देने के लिए वे तुलसी और गग की मापा से उदाहरण प्रस्तुत एरते हैं। 
दास जी के मत से . 
चुलसी गंग दुदी मण, सुकविन के सरदार | 
इनके काच्यन सें मिली, भाषा विविध प्रकार ॥ 
इस दोहे को पढ़ जाने के प्रनन्तर रीतिकालीन काच्य-मापा के आदर्श के 
सम्बन्ध में कुछ अधिक कहने पा अवसर नहीं रह जाता है। 'दास' का यू 
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मत कई सौ वर्षों की काव्य-मापा एवं परम्पराओं के पर्यालोचन के अनन्तर 
निर्धारित हुआ या । विविध भाषाओं के शब्दों से युक्त एवं सम्पन्न भाषा 
को ही उन्होंने वास्तविक काव्य-भाषा माना हे | परन्तु यहाँ समस्या केवल 
विविध भाषाओं के शब्दों के प्रयोग तक ही सीमित नहीं थी । रीतिकालीन 
कवियों ने कारक-खिह्नों और क्रियाओं के रूपों के प्रयोग में मी बडी शिथि- 
लता दिखाई । यह मनमाना प्रयोग या व्यवहार प्रायः सभी कवियों में उप- 
लब्ध होता है । 

रीति-काल की काव्य-भाषा व्रज होते हुए भी अन्य बोलियों के शब्दों, 
कारकों और किया-पढों से प्रमावित हे । 

श्राधुनिक काल . भारतेन्दरु युग 

१८४० वि० तक पहुँचते-पहुँचते हिन्दी-काव्य-धोरा में एक अभिनव 
परिवर्तन समुपस्थित हो गया । रीति-काव्य का वह वृक्ष, जिसे २०० वर्ष 
पूर्व आचार्य केशवदास ने बड़े परिश्रम के साथ लगाया और प्रतिमा-जल से 
सिघचित किया था, देव एव बिहारी के उत्कष और आविर्भाव से प्रीढता 
को प्रास हुआ, परन्तु प्माकर और प्रतापसाहि आदि के विकास-काल तक 
वह प्राय. सूख बला था। रीति-काव्य के पूरे दो सो वर्षों के इतिहास मे 
कवियों की चमत्कारप्रियता और कलाप्रियता (या कलाबाज्ञी) के कारण 
भाषा और साहित्य की धारा में मदह्यान्‌ परिवर्तन हों गया। कवि-समाज 
अलकारों के पीछे बुरी तरह्ट व्याकुल प्रतीत होता है | रीति के सकीर्ण वाता- 
वरणु से बाहर निकलने के लिए. उनके पास कोई साधन नहीं दिखाई देता | 
शआ्रचार्यत्व और कवित्व के मिश्रण ने “पेसी खिचड़ी पकाई जो स्वादिष्ट 
होने पर भी हितकर न हुई ।” आचारय॑त्व के फेर में केशवदास कठिन काव्य 
के प्रेत बन गए. ओर मभिखारीदास-जैसे कवि भी सस्कृत-कवियों और 
आचारयों की प्रतिमा भीख में पाकर भी उसे पचा न सके | ठो सो वर्षों में 
भूषण के अतिरिक्त एक भी ऐसा कवि न हुआ जो रीति की पुरानी लीक को 
छोडकर “लीक छाँड़ि तीर्नों चलें, सायर, सिंद, सपत” को साथक करता | 
बात्तव में रीति-सचयिताओं का सबसे बड़ा लक्ष्य या ध्येय साहित्य-शास्त्र 
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का सम्यक्‌ निरूपण न होकर काव्य-लेखन या दाव्य-निर्माण की प्रतिमा 
ओर शक्ति का प्रदर्शन-मात्र था| दसी हेतु बहुत-से कबि आलोचक का 
स्वॉग बनाए हुए टिखाई ढेते हैं। इन झालोचकामासी कवियो की रचनाओं 
से साहित्य-शाजह् का ज्ञान भी पूर्णतया नहीं हो पाता। रीति-काब्य में वामि- 
क्ता का बाना पहने हुए लीकिक या भौतिक प्रेम ओर ऐन्द्रिकता श्रमिन्यक्त 
हुई है | दस तथाकथित धार्मिक कविता में भायानुभूति वी सच्ची अभिव्यक्ति 
का नितान्त अभाव है | वर्णित प्रेम पर वासना का रम प्रगाद दे | मोलि- 
कता और नवीनता का इस युग मैं सर्वथा श्रमाव है, इसीलिए इस काब्य 
मे विविधता और अनेक्ल्पता के दर्शन नहीं होते । वटि ने इत समय 
के कवियों की सर्वतोमुसी भावना को ऊूणिटत कर डाला औ्रौर प्रकृति तो 
सर्वथा बहिप्कृत-सी पटी रही | उसमें सामचिकता का अभाय है। तक्तालीन 
राजनीतिक पदूचन्त्री, विद्रोही, उत्रातों एवं श्ररालो से व्यथित जनता की 
माबनाओं से रीति-बाल के कवि प्रभावित न हुए, । 
फाब्य का यह स्वरूप और स्थिति श्रधिक समय तक न उद्धर सकी। 
राजनीतिक क्षेत्रों में परिवर्तन होने के साथ-हो-साथ साहित्य के रूप में भी 
मान्ति समाविष्ट हुई | सन्‌ १८५७ के सिपाही-विद्रोह ने लागरण का सन्देश 
मुनाया। नवजीवन, नवजाणति और नवचेतना की लटर के साथ ही 
समाज-सुधार पी भावना का भी प्रसार हुआ । राजा राममोहन राय, 
स्वार्यी दयानन्द, दादा भाई नोौरोजी प्रभ्ति मदस्वियों के ग्रपल से राज- 
नीतिक, साम्प्रदायिक ओर सामाजिक क्षेत्रों मे जागरण के लक्षण दृष्टिगत हुए. । 
भारतेन्दु ने साहित्यिक प्रगति का बीजारोपणश क्या | हिन्दी-काब्य-छेत्र में 
इस नव प्रभात श्रौर जागरण के सर्यप्रवम वेतालिक भारतेन्दु बी ये। 
सन्‌ १६०० :० तक उनका प्रभाय बढ़े व्यापक रुप में परिलक्षित होता दे । 
उन्‍्नाद, स्फृति एव प्रेस्या के तो मानों वे ल्लोत दो थे | 
ः भारतेन्दु और उनके समकालीन कवियो ने अपनी रचनाग्रो में भारत- 
बष के ग्रत्तोत, पिगत बेंमय एवं गौरव के चित्रों वो अस्ति करके जनता यों 
प्राचीन इतिहास और समृद्धि की ओर उन्मुख क्या | इनकी रचनाओं से 
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उसमे छाई हुई हीनता की भावना छेंटने लगी झोर देश-बातियों ने श्रव अपने 
को ग्ह्दित समझना बन्द कर दिया । इनकी सामाजिक कविता ने जनता के. 
सामने समाजगत उपयुक्त मनो्ष्टि उपस्थिति की ओर साथ हो इनकी राज- 
नीतिक कविता ने भी उसमें अच्छी राजनीतिक चेतना जाग्रत की। अन्त 
में ये केबल जनता में फैली हुई हीनता की भावना के निराकरण में ही सफल 
नहीं हुए, प्रत्युत इन्होंने देशवासियों के द्ृढ्य में आत्म-सम्मान की भावना 
की अवतारणा की | इस प्रकार देशवासियों के चित्त से आत्म-हीनता की 
मनोहत्ति को निकाल बाहर करने का सम्पूर्ण श्रेय मास्तेन्दु हरिश्चन्द्र और 
उनके सहयोगियों को है १ 

भारतेन्दु-शुग के साहित्य में दो भाषाओं क्रा राज्य दिखाई देता है । 
उस समय की काव्य-भापा प्रज-भाषा थी और गद्य-भाषा खड़ी बोली थी । 
खडी बोली मे कविता लिखने की प्रद्वेत्ति भी उस समय दृष्टिगत होती थी। 
अधिकाश लावनियों की रचना खडी बोली मे हे ओर कभी-कभी एक ही 
कविता में खड़ी बोली ओर ब्रज-भाषा दोनों की ही एक साथ छुटा दिखाई 
देती है | भाषा के शोधन और परिष्कार की ओर भी इनका व्यान कम नहीं 
था। इनके द्वारा रूढड, प्रभावह्ीन और अप्रयुक्त शब्दों का चरहिष्कार किया 
गया । राजा लक्ष्मशसिंह, लाफि राम (भट्ट), गोविन्द गिल्लामाई, नवनीत 
घौवे, अम्बिकादत्त व्यास, मारतेन्दु, ठाकुर जगमोहनसिंद, राय देवीग्रसाद 
पूर्ण, श्रीधर पाठक, ,प्रेमघन”, बायू रामक्ृष्णु वर्मा आडि इस समय के 
अज-भाषा के कवि थे । इसके अतिरिक्त खड़ी बोली को छुटा भी इसके काठ 
को सुशोमित कर रही है। मारतेन्दु, प्रतापनारायण मिश्र, 'प्रेमघन,? बाल- 
कृष्ण भट्ट, नंजीर श्रकतराबादी, श्रीधर पाठक आटि ने खडी बोली में भी 
काव्य लिखा । 

अवधी की ओर से इस युग के प्रमुख और प्रसिद्ध कवि प्रायः पूर्ण 
रूप से विमुख रहे। श्रपवाद के रूप में केवल एक प्रतापनारायण मिश्र ऐसे 
कवि थे जिन्होंने खड़ी वोली तथा बज-साषा में लिखने के साथ-साथ अवधी 

१ आधुनिक काच्य-चारा', एप्ठ २५ । 
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तथा ग्रैसवादी मे मी पर्याप्त ऋ़्बिता फी | ग्रामीण भाषा की सराश्ना करते 
हुए उन्होंने 'ब्राक्षणः में 'आ्राल्‍्टा से अ्हलाद” शीपक में लिखा था कि 
“कानपुर, फतेहपुर, वादा, फरुखाबाद के जिले की आम्य-भसापा 
स्वमावत, ऐसी मधुर होती है कि बह घज-भाषा की कविता में मिला 
देने से सदो बोली की तरह नीरस नहीं जैँचती ।?* 
मिश्रजी की बेसवाड़ी में लिखित एक रचना देखिए * 
गेया साता तुम का सुमिरा कीरत सबते बड़ी तुम्हारि। 
करो पालना तुम लरिकन के पुरिखन वेतरनी देड तारि॥ 
नुम्हरे दूध-दही की सहिसा जाने देव-पितर सब कोय । 
को अस तुम जिन दूसर जेहिका गोयर लगे पवित्तर होय ॥ 
ध्ुटापा? शीर्षक र्वना में शब्दों और भाषा का रूप देखे 
हाय चुढापा तोरे सारे अब तो हस नकनन्‍्याय गयन। 
करत-घरत कछु बनते नाही कहाँ जा और केस करन ॥ 
ट्िन-भर चटक दिने या सद्धिम जस चुकात खन होय दिया | 
सेसे निखवस देखि परत हे हसरी अक्किल के लच्छुन ॥ 
श्रम कुछू उतरि जाति ह जी ते बाजी पिरियाँ चाजी घात । 
कफेसेड सुधि ही नाहीं श्रावत मड॒ड काहेन हे सारन ॥ 
प० अतापनारायण मिश्र के अ्रतिरिक्त भारतेन्डु-युग में पग्रव्थी के 
माध्यम से काव्य-रचना दरने वालों में अन्य अनेक कवि हुए, परन्तु 
उनवी रचनाएँ प्री तक प्रदाश में नही आई । इन कवियों की रुख्या 
सी से कसी प्रकार भी कम न होगी। इनमे विशेष रूप से उल्लेसनीय 
है, शुक्तव ममेश्र (डौडियासेण), वंश शुक्ल (बिटगपुर), शिवमित् 
गर (जवा), जगन्ताव अदस्यी (सुमेरपुर), मयन कपि (जेत्ती), बादेराय 
(टलमऊ), भबानीप्रसाद पाठझ भावन ( मोराबाँ ), मिहीलाल 'मिलिन्द 
(डलमऊ), गिरिघारी (मातनपुर), शम्शनाथ मिल (फजृरगोंउ), चझिग्डीव, 
महानन्द बाजी पंचम ( टलमकऊ ), गंगादयालु द्विवेदी ( निगसर ), 
६ खरए ४ खगया € | 
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शुणाकर त्रिपाठी ( काथा ), कालीचरण वाजपेयी (विगदपुर ), मूनकवि 
(असोकर), सुन्दर कवि (असनी), शिवलाल दुबे (डोडियाखेरा), धीस्टास, 
प्राणनाथ, खुशाल, वेनीमाधव, ईश्वरीप्रसाद, वशीधर, कालीदीन, मनीराम, 
जानकीप्रसाद, शिवराम, डुलारे, डयाल़, छुत्रपति सिंह, मौन, ज्वालाराय, 
परमेश, पचम, रघुराजसिंह, गगादयाल, शम्भुनाथ, गिरधारी, विश्वनाथ, 
मिहीलाल, हरिप्रसाद, माधों, माधव, कन्हेयाबरू्श, आनन्‍्दी दीन, जगन्नाथ, 
परमात्मादीन, बच्चुलाल, सुखराम, शिवरत्न मिश्र, कामताप्रसाद आदि । 

इन कवियों के अतिरिक्त अ्रवधी भें काव्य-रचना करने-वार्लों की सूची 
अभी काफी बृहत्‌ हे। उपयु क़ समी लेखक श्रवध-प्रदेश के बैसवाडा 
भू-खण्ड के निवासी थे, >अत., इनके लिए अवधी में काव्य-स्वना करना 
बडा स्वाभाविक था। - 

बैसवाढ़े के इन अ्रवधी-कवियों का इतिहास के रूप में एक बृहत्‌ 
वृत्तान्त उन्नाव जिले के मौरावों ग्राम के निवासी श्री प्रेमनारायण दीक्षित 
एम० ए० एल-एल० बी० तैयार कर रहे थे, किन्तु दु्भाग्यवश सन्‌ १६४५ 
में उनका स्वगंवास हो गया। (इस इतिहास में उनके पश्चात्‌ के प्रायः 
डेढ सौ ऐसे कवियों का विवरण प्रस्तुत किया गया है जिनसे हमारे साहित्य 
के इतिहासकार सर्बंथा अ्नभिज्ञ ये। निकट मविष्य मे उसके प्रकाशन का 
आयोजन हो रहा है | 

द्वितीय उत्थान . द्विवेदी-युग 
( १६००-२४ ) 

सन्‌ १६०० तक भारतेन्दु-युगीन काव्याटर्श समाप्त हो चले ये। प्राचीन 
परिधान मे काव्यात्मा के नवीन स्वरूप को व्यक्त करने की प्रणाली भी 
इसीके साथ अस्त दो गई। भागतेन्दु-युग के श्रन्तिम वर्षों में ही 
काव्य-लेखन के प्राचीन माध्यम (अजमभाषा) का विरोध होने लगा । विरोव 
की भावना का सून्रपात करने वालों की दृष्टि में साहित्य के क्षेत्र में दो 
भाषाओं का उपयोग समीचीन नहीं था| वे गद्य और पद्म के लिए एक 
ही माधा को उपयुक्त सममभते थे। स्पष्ट है कि इनके अनुसार त्रजमाषा को 
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हटामर सदी घोली को उसया स्थानापनन बनाना ही समय की सबसे 
बड़ी माँग थी। इस विपय को लेकर साहित्यिको में बट विधाद ओर 
मतभेद हुआ । शीधर पाठक, राघावण्ण गोल्वामी तथा प्रतापनाराबण 
मिश्र प्रभति विद्वानों ने इस बाद-विवाद में भाग लिया। सन्‌ १६०० में 
सरस्वती' की स्थापना के साथ ही त्रञभाषा का पक्ष निर्बल पट गया। 
सटी बोली ने ब्जमापा का साहित्य के क्षेत्र में पूर्ण रुप से उत्तराधिकार 
ग्रहण किया। यहीं से द्वितीय उत्थान प्रारम्भ हुआ। खडी बोली के 
बाच्य की मापा फा स्वरूप देने ओर बनाने मे आचार्य महादोस्प्रसाद 
दिवेटी का बड्म हाथ रहा। इन्होंने खडी बोली की शिमिलता दूर की, 
उसमें दृटता या समावेश किया श्रोीर लेखकी को व्याक्स्णु-सम्मत एव 
मुहाबरेटार प्रवाहयुक्त मापा लिखना समिसाया। इस नवीन परिवर्तन के 
फाग्णु नवीन काव्य में फल्पना एवं साफ़ेतिकता का श्रमात्र प्रतीत होने 
लगा। काव्य में वह सरसता न रही जो ब्रजभाषा में सर्वत्र लहरें ले 
रदी थी। 

खटी घोली इस समय पी काब्य-्माषा रही। मेंथिलीशरण मृप्त, 
नाथूराम शकर, हस्त्रोध, महावीरप्रसाद दिवेदी, शीवर पाठक, रामचरित 
उपाध्याय, लोचनप्रसाद पाण्ठेय, सुकृदधर पाण्डेय, रामनरेश निपादी, 
राय क्ृष्णुटास, निराला, पनन्‍्त, महादेवी वर्मा, प्रसाद, मासनलाल चतुर्वेदी, 
गयाप्रसाद शुक्न 'सनेही, गोपालशण्णुसिंह, विश्यनाथ पिद्यार्थी, रूपनाए- 
यण पास्टेय, त्रालमुकुन्ठ गत, रामचन्द्र शुक्ल आदि दस थुग के सदी 
बोली के प्रसिद काव्य-रचिता हैं | 

टिन्दी-सारित फे इतिहास में इस युग के अवबधी-शब्य-रचणिताओं 
गत कही बोर्र डल्लेस नही है। परन्तु तम्य तो पह हैं कि उस युग में मी 
अपधी के ऐसे दर्जनों कवि हुए हैँ जिनका साहित्य ्राप्य न होने के याण्ण 
हमारे साहिलिस शौर इतिहासकार उनसे परिखित नहीं थे। इस सुग में 
अपपी के निम्न लिसित प्रमुख कवि हुए- 

खालाप्रमाद, शिपर्ल मिल, महरानी, गमगाग्रसाद, हरितालिश- 
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अ्साठ, अजदत्त, अम्बिकाप्रसाद, बेजनाथ, राममनोंहए, ललिताप्रसाद, 
माधवप्रसाद, जयगोविन्ड, गुरुप्रसाठ, इन्द्रदत्त, गयाचरण, सघुवश तथा 
प्रयागठत्त आदि । इन कयियों में से अधिकाश ने स्फुट काब्य की रचना को । 
शेष कुछ ने ग्रन्थों की भी रचना की है । 

इस अकार काव्य की भूमि मे अवधी भाषा की धारा किसी-न-किसी 
रूप में प्रवहमान रही | यद्यपि इनमें से कोई विशेष्र प्रतिभावान कवि 
नहीं हुआ तथापि इनको इस बात का श्रेय प्राप्त है कि इनके कारण अवधी 
की धारा कहीं विलीन नहीं होने पाई । 


तुतीय उत्थान 

(१६२४५-१६४३) 
प० महावीरप्रसाद द्विवेगी और उनके समकालीन कलाकारों के युग 
में अवधी के प्रति हिन्दी-भाषी जनता का ध्यान बहुत द्वी कम गया। भाषा- 
विपयक जो आढशं मारतेन्दु-युग में परिड्त प्रतापनारायण मिश्र स्थापित 
कर गए थे, उस परम्परा का शायद ही कोई एक कवि इस युग में अवतरित 
हुआ हो । फिर मी श्रवधी-काव्य की यह धारा कहीं विलीन या सूख नहीं 
गई | 'सुकवि काव्य कलाघर”ः आटि पन्नों में छोटे-मोंे कवि अवबी मेँ 
समस्या-पूर्ति कर लिया करते थे। तृतीय उत्थान में कवियों का दृष्टिकोण अवधी 
की ओर फिर बदला | उनकी अ्मिरुचि गाँवों की जनता, गॉबों के वातावरण, 
गाँवों के गीतों और गाँवों की भाषा की ओर जा पहुँची | राजनीतिक जागरण 
का पूरा-पूरा प्रभाव इस समय के कवियों पर दृष्टिगत होता हे । इन्होंने 
गांवों में रहने वाली भारतीय जनता के ८० प्रतिशत निवासियों के लिए 
उनकी ही भाषा में जागरण के गीत सुनाने का व्रत लिया। यह बडा ही 
मनोवैज्ञानिक और सहालुभूतिपूर्ण प्रयास था, जिसका जनता पर कल्याण- 
कारी प्रभाव पडना अवश्यम्भावी था, और उनका यह लक्ष्य या रत पूरा 
होता हुआ भी दिखाई पडा। इस उत्थान के कवियों की मनोंदृष्टि में परि- 
वर्तेन हो गया और इसीलिए, उनकी रचना में काव्य-विपययों की नूतनता 
भी परिलक्षित होती है। यह परिवर्तन और नूतनता राजनीतिक आदशों 


अवधी-काव्य ._ प्र 
उन्हें विद्रोह्दी बना दिया । झाब्य, कद्यानी, नियन्‍्य आदि सभी क्षेत्रों मे उनकी 
यद नाजना मूर्त्त प्रतीत होती है | वे युगस्धर्म के पके दिमायती थे | 

'पटीस? जी की फला का आधार हे तत्य, शिव, हन्दम! । पन्‍्त का 
प्रकृति-निरूषण, प्रसाद का गामीय, निराला छी विद्रोद्दी तथा सत्य भावना, 
अख्बर दलाहाबादी छा व्यग-ऊुतूइल आदि सनी 'पटीस”ः के ऋृतिल् और 
च्यक्त्वि मे समाद्वित € | 

पटीस? जी की नापा सीतापुरी अवदी है। भाषा के स्वानाविझ रूप 
यो नरक्ित रखने के वे बड़े समर्यक थे, इसीलिए उनकी कविता में 
तत्मम शब्दों के ययोग बहुत कम मिलते हं। जो इस प्रकार के शब्द 
प्रयुक्त मी हुए दे उनका डच्चाएण देद्यती जबान के उपयुक्त दी दे ४ 
“दीजितजी को अवधी के शब्द-साधु्य की वेंसी ही पर थी, जेसी 
किसी महानु कवि को हो सकती हैँ। उनकी रचना “तुलसीदास! का 
एक-एक शब्द मपुर हे, सम्पूर्ण कविता मानों 'रामचरितमानस/ में 
डूबरूर निसर उठी दे। प्रक्ृति-वर्यन में वह ताज्ञगी है जो श्रवध की 
घनी अ्रमराइयों में पपीदे थौर कोयल को बोली में होती हे और 
जो पिंजरे में बन्द मेंता की योली में सुलभ नहीं होती। उनऊी 
कपिताओ में बही घाननद दे जो सेत-पलिद्वानों मे घूमने जाते को 
सुज्ञी हवा लगने से प्राप्त होता है । बनन्‍्स की तरह 'पढ़ीसः जो ने 
भी अतिदिन की घटनाओं पर कविताएँ लिखी दे ।!?' 

'पटीस! थी का छाव्य कह्दी पर प्राइतिफ सादयय और नदज स्वानाविद्सा 
की गोद में थिरस्तता हुआ ठीख पट़ता हे, तो ऋरहीं मनोहर मादव पाठ 
दे हठय ने मिश्री पोल जाता है| इसी प्रशर यदि छुदय कक्‍नी व्यग्य के 
कुवूरल से छुग्व हो उठता हैं ठो छनी स्नेह की मर ठुलता एवं दार्शनिक 
भाय-गस्पता मानउ-मन हो नाउुय के गटन नसिन्यु में जार-वार उ्ो उत्ती दू। 

पडे-लिये नययुदसों पर कवि छा व्यग पव्नीय है। ऑफर जी शिक्षा छा 

दुष्प्रनापा कप छी आज ने क्षफों अच्छी तरह चुना #॥ तनी ये ब्यग- 
.._६ टाज्टर रामजिल्यास शर्मा । 


/पुत 
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इस युग में अववी-ऋवियों का ध्यान सोठयामिव्यक्ति की ओर भीः गया । 
परन्तु यह स्दर्य रीतिकालीन कवियो द्वारा वर्णित नायिकाओं का' सोदर्य 
नहीं है। यह सीधीन्‍्सादी ग्रामीण प्रकृति के सरल और मनमोहक सौढय 
का वर्णन है | इसके अन्तर्गत कवियों का ध्यान कमी-क्मी वुशुक्षित, ऋश 
और शोधष्षित प्राणियों की ओर भी गया-है । इन कवियों ने अनेक बाए उन 
नारियों के सौन्दर्य का भी वर्णन किया, जो आधा पेट खाना खाकर, आधी 
धोती पहनकर-दिन-भर खेतो मे काम करती हैं | जिनकी आँखें घैंस गई है, 
मुख म्लान हो गया है, ऐसे नर-नारी मी हमारे कवियों" के ध्यान को 
अर्पित करने में समर्थ हुए. हैं । 

- प्रकृति-वर्णन और चित्रण की विभिन्‍न शैलियोँ कवियों के प्रकृति-प्रेम 
आर सवेदनशील हछूृदय का ज्ञापन क्रती हैं। प्रायः प्रकृति के सुन्दर 
वर्णनों में हमें उज्ज्यल भविष्य का सकेत मी मिल जाता है | 

स्वर्गीय प० बलभद्र दीक्षित 'पढीसः--स्वर्गीय. प० बलमभद्र 
दीक्षित 'पढीस”ः वर्तमान अवधी के युग-प्रवत्तक कवि ये । दिवेदी-युग 
के अवसान-फाल से ही उन्होंने श्रवधी भाषा के माध्यम से काव्य-रचना- 
प्रारम्भ कर ठी थी श्रोर इस प्रकार हम उन्हें अवधी के नव-विकास 
का सर्वप्रथम बैतालिक कह सकते हैं। पणिडित प्रतापनारायणु मिश्र के 
अनन्‍्तर अवधी-कास्म के क्षेत्र में प्रतिमा, काव्य-शक्ति और भाषा की दृष्टि 
से 'पढीस” जी सबसे अधिक महत्वपूर्ण कवि सिद्ध होते हैं । 'पढीसः जी 
किसान थे और उन्होंने अपनी कविताएँ. किसान बनकर ही लिखी थीं । 
उनकी कविताओं में १६३० ३० के विद्रोही किसान की आ्रावाज बिलकुल 
स्पष्ट रूप से प्रतिश्रुत होती है । भारतीय किसान की पीठ पर गाँव का 
पौकीदार, लेखपाल, महाजन और तदसीलदार लदे हैं, मानो चूदे की पीठ 
पर पहाड लठा हो । किसान सभी तकलीफो को सहन करके भी हँसना नहीं 
भूलता और यही बात 'पढीस? जी में वर्तमान थी। काव्य र्मे उनकी 
हँसी व्या के रूप मे प्रस्फुरित हुई है। उनओे छृठय पर मारतीय गाँवों के 
चित्र अकित थे और किसानों का ढर्द समाया हुआ था। इन्हीं बातों ने 
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उन्दे विद्रोही चना दिया । छाव्य, कद्दानी, नियन्‍्ध आदि सनी क्षेज्ो में उनकी 
यह नायना मूत्त प्रतीत द्ोतो है। वे युग-धर्म के पकड़े दिमायती थे | 
'पटीमः जी की छला छा आधार दे सत्य, शिवं, सुद्धम? | पन्‍त का 
प्रकृति-निरूपण, प्रसाद का गाभीय॑, निराला की विद्रोद्दी तथा तत्व भावना, 
अकवर इलाहावादी क्व व्यग-ऊुवूहल झादि सभी 'पड़ीस?ः के इतिल् थ्ौर 
व्यक्तित्म में समाहित हे | 
पढीसः जी वी नाथा सीतापुरी अवधी दे। भापा के स्वामाविद् रूप 
को सुरक्षित रफने के वे बढ़े समर्थक थे, इसीलिए उनकी कविता में 
तलम शब्दों के आयोग यठुत कम मिलते है। जो दस प्रदार के राब्द 
प्रयुक्त नी हुए दें उनका उच्चारण देहाती जयाव के उपयुक्त ही ह: 
“द्रोज्षितजी फो श्रवधी के शब्द-साधु्य की देसी ही परस थी, जेसी 
छिसी महानु कवि को हो सकती है। उनकी रचना 'तुलसीदास' का 
एक-एक शब्द सधुर है, सम्पूर्ण कविता सानो 'रामचरितमानस' में 
दवकर निस्र उठी है। प्रकृति-वर्णत में वह ताज़गी है जो अवध की 
पनी अ्मराइयों मे पपीहे चोर कोयल को बोली में होती है और 
ते पिंजरे में बन्द मेंना की बोली में सुलम नहीं होती) उनकी 
बिताया में वही झानन्द हद जो खेत-सलिदानों में घूमने पाले को 
ए[्नी हया लगने सेप्राप्त होता ह। बर्न्स की तरद् 'पढ़ीस' जो ने 
पम्हिद्विन की घटनाओं पर कविताएँ लिखी है ।??* 
पटीन! जी वा छाब्य छही पर प्राज्नतिक सादय और सदज स्ानाविद्धता 
गोद में विरस्ता हुआ दीस़ पड़ता है, तो छूटी मनोहर मार्टब पाठक 
रब ने मिश्री घोल जाता हें। दसी प्रसर बदि हृठ्य कछदी व्यग्य हर 
रल से मुग्ध टो उठता है तो कमी स्मेट की म ठुलता एवं दार्शनिक 
गम्बता मानव-मन मो साय के गटन ठिन्यु मे शर-वार एद्नो उेती 2॥ 
पढ़ें-लिसे नवउुदका पर कि दा व्यूस पव्यीय दे ऑ्रेज्ी शिक्षा का 
ग्र कपि सी बॉय में काफी अच्छी तरह चुना है। तभी ये व्यग- 
)- डॉक्टर रामविलास शर्मा । 
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याण उसके दृदय-तरकस से निकल पड़े हैं : 
बलिद्दार भयन हम उदं ब्यरिया, 
तुम याक विज्ञाइति पास किह्यड, 
अभिलाखइ खुब खुब पूरि गई 
जब याक विल्लाइति पास किहाड । 
बजरा का बिरवा तुम भूह्यउ 
का आइ कर याला तुम एछुघउ, 
छुगरी का भेंदी कइसि कह्यठ, 
जब याक विलाइति पास किद्यड । 
बविदलाइ मेहरिया विज्खि-विज्ञखि, 
साथ की वेंदरिया निरखि निरखि, 
यह गरे स हड्डी तुम बाँध्यड, 
जब याक विज्ञाइत पास किह्यठ ॥ 
दस चितई तुमका भुलुद्द मुलुण, 
सल्िकिनी निहारयू सुकुरि-भुकुरि, 
तुम सुदि माँ सिरकुटु दावि चल्यड, 
जब याक विज्ञाइति पास किद्यड | 
कान्यऊुब्ज ब्राह्मणों की विशेषताओं पर तो कवि का एक व्यग पठनीय 
है | इन पक्तियों में कान्यकुब्जों की झूठी प्रतिष्दा और निराधार मान- 
मर्याठा पर कवि का व्यगाघात दर्शनीय है : 
मरजाद पूरि बीसडउ विसुथ्ा, 
दम कनउजिया वामन झाहिन । 
दुलहिनी दीनि ज्ञरिका व्यारदद, 
सब मिच्छा भवन ति पेटु भरहें, 
घर मा सूस डडइ प्यात्षईँ 
हम कनउजिया वामन आहिन । 
विटिया बहूठी बत्तिस की, 
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पोती बर्स श्रदारद्द की ऋलकी, 
मरजाद क ऋंडा कूलि रहा, 
इस कनउजिया बॉसमन आदिन । 
'सोभानाली? शीर्पक कविता मे पारिधारिझ जीउन पर ऊधि क्वा एक 
ब्ग देंसिए 
लरिकयन्‌ श्राए ठफदर ते, दुलद्िनि श्रंगरेजी वूँ कि चली | 
घरवारु गिरिदहृती चठपट कह दुलहिनि अंगरेजी वि चली । 
पीदी गठरी पोयिन की हुई चारि रजहटर कॉँधे पर, 
कड्रिलति कचरति घर का पहुँचे, दुलदनि ध्रेंगरेजी बूँ कि चली । 
बॉठन मा लाली ऊुद्दियाँ पाउडर, मुलु देदी हु पियर-पियर, 
ब्वालइ माँ इवालईं उगर-संगर, दुलह्दिनि श्रेंगरेजों वकि चली । 
उद्द कद्दिन तनुकु पानी देतिउ, वत्र बोली फपरा फ्रीचि लिन, 
पकवानु रहा सो खुद साइन, दुलहिनि श्रेंगरेजी बूकि चली । 
हाम्य के साथ ही हमारा छवि अवधी में गम्भीर साब्य लिखने ने नी 


निद्ध है| 'मनई? कविता में आपने मानव की यथातथ्य एज आदेश व्याख्या 
जे जा 
दीहँ. 


जो जानइ कइसे जलमु लिन, शव का करबवइ फिरि कहाँ जाब । 

जो चाखइ दम तुमको थ्राद्ी, वसि वहइ श्राह सुन्दर सनई ॥ 

दुसरे के दुग्ब ते दुग्दी होह, अपनऊ सुखु सबझा बोटि देह । 

जो जानइश सुस्न-दुप्त के फिरला, वसि वहद थ्राद सुन्दर मनई ॥ 

अउरन की विटिया सद्दतारी जो अ्पनिन ते अघको मान । 

जग के सब लरिका अपनइ श्वस वसि वहड आई सुन्दर मनई ॥ 

मानव डी दुबलतागो को बढ़े मनोवैज्ञानिक टग से व्यक्त रे में 'पदीस? 
जी ऊुशल हैं) समाव के शोपित वर्ग झा चित्रण चरबादुः, 'फिरियादः, 
ध्रसिवारिव', “वरमऋच्वाद! ग्रादि उनकी कविताओं में बढ़े समारोद के साथ 
हुआ ए। 'पडीसः जी ने शब्द-चित्रो की अभिव्यक्ति नी वड़ी सफलताएूत्रक 
जी ६ । पेंहाती लड़छी छा चित्र देसिए । कितना स्पष्ट है: 
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फूले काँसन ते ख्यालइ, घु घचारे वार मुँहु चूसईं 

बछिया वछुरा दुलरावह, सब खिल खिलि-खुलि खुलि ख्यालई। 

वारू के हृद्दा ऊपर परभातु अइस कसि फूली । 

पसु-पंछी भोद्दे भोहे जगलु माँ मगलु गावईँ । 

बरसाह सनउ गुनु चितवह कैंगला किसान की बिटिया । 

प० वेशीघर शुक्ल-श्रीयुत वशीवर शुक्ल वर्तमान अबधी के तीन 
मह्दान्‌ कवियों में अपना महत्वपूर्ण स्थान रखते है। अवधीष्काव्य के युग- 
प्रवर्तक कवि 'पढीसः जी आपकी काव्य-प्रतिभा से अत्यन्त प्रसन्‍न और प्रमा- 
वित थे | स्वर्गीय 'पटीस? जी इनसे कहा करते थे कि “मैया अवधी माँ 
कविता वौ-तुम द्वी करति हो | सुरुभ्रात हम जरूर कीन, लेकिन वद्द बात 
कहाँ हे जौनि तुम्हरी रचना महिया है।” शुक्लजी को 'पढीस” जी के 
साथ श्रॉल इण्डिया रेडियो में हिन्दी के स्वरूप की रक्षा करने, विशुद्ध 
द्ििन्दी का प्रचार करने, उदू के प्माव से उसे बचाने *और अवदी को 
स्थापित करने में अनेक सधर्षों और विरोधों का सामना करना पडा | रेडियो 
में रहकर इन दोनो विभूतियों ने अनेक ग्रतिमाशाली नवयुवर्कों को अवधी 
का कवि बना दिया । आप लोगों की लेखनी ने सिद्ध कर दिया कि अवधी 
में भी काव्य, नाटक, कहानी और फीचर लिखे जा सकते हैं |. शुक्लजी 
को अपनी उम्र राष्ट्रीय विचार-घारा के कारण रेडियो से सम्बन्ध-विच्छेद 
करना पडा और इसी कारण आपको प्राय, दस बार कारावास का ढण्ड 
भी मिला | अवधी-काव्य में भाषा, भाव और अभिव्यक्ति की दृष्टि से जितने 
प्रयोग आपने किये हैं, उतने किसी अन्य कवि ने नहीं किये। गॉव की प्रकृति, 
आरमीणों की मनोजृत्ति, पशु-पक्तियों की प्रकृति आदि का कवि ने अपने काव्य 
में बडी कुशलता के साथ वर्णन मे किया हे । हास्य और व्यग्य लिखने में 
शआ्राज के युग का वह अद्वितीय कवि है । अपनी स्पष्टोक्तियों के कारण कार््रेसी 
ओमानों का कोप-भाजन वह अनेक वार बना है। कितनी चेतावनी, कितने दी 
दण्ड और कितने ही आघात उस पर हुए, परन्तु उसकी ,गरदन नीची व 

* उसकी लेखनी कप्ी मौन न हुईं। वह विद्रोह की प्रतिमूति है , जन्म 
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जात आलोचद दे । उसकी तीम्र दृष्टि से समाज, व्यक्ति, रह, देश, शा 
आर धर्म के दोप किसी गछार भी नहीं छिप पति) बह ऊपि के थम हा 
अच्षरशः पालन करने का ययतन करता हे । 
हमारा कवि एक शोपित झलाकार हे। उसकी कितनों द्वों्स्थों ऊ 
रूप में संग्रहीत रचनाएं साटित्यिद्र चोर उश ले गए. । कितनी ही रचनाएँ 
सम्पादकों की मेड मे री कीड़ो की खाद्य -सामग्री उतर गद । अ्रवधी ऊे 
ऊबियो ने झितना उन्होंने लिया हे उतना तहुत कम झुगियों जो लिएने रा 
सौनाग्य मिला है, पर पारिश्रमिक का मुँह उतने कभी नहीं ताझा | 
शुक्ल जी के चार काव्य-सम्रट प० श्रीनारयणु पतुर्वेदी के पास ध्रावः 
दस वर्षों से मझाशन के द्वेतु पड़े है । एक काव्य-सम्रह सन्त-सम्मेलन, सीता- 
पुर में कसी सन्त द्वार चुरा लिया गया। शुक्ल जी ने अ्वर्धी की प्रायः ४४० 
पहलिया, १०० लोक-क्द्मानियो, ५०० लोक-गीतो ग्रोर ४५०० अगपी ऊे 
शब्दों का सम्रह झिया है। न जाने वह एलागार प्रकाशित रुप मे द्िन्दी 
के पाठझं डो क्र उपल-्ध होगा । 
कपि का जन्‍्म-सम्बत्‌ शध्दृ१ वि० ओर जन्म-स्यान नन्‍्वारा जिला 
लप्ीमपुर टै। ऊंपि की एक स्वगात्मद्त कविता पहाँ उद्भुत की जाती टे | 
शीरपक है म्यूजिर-का्फेंस! : 
फक्कू हम सुनेन प्रणिदितन ते संग्रीदी बरेढे के समान ! 
मोहन श्राक्पेन घसी करन, रामों रोस्दे सुनि मधुर तान ॥ 
दुसिया दुस भूले गीत सुने सुख़िया सुछु नूलें गीत सुने । 
दरद्दा गोरू चिर॒दठ नाच, फुलबगियो फूलें गोत सुने ॥ 
सोचेन दुनियाँ का तार-तार गाना गावे सुर-ताल नरा। 
सुल सद्दी रूप रागिनी क्यार श्रववर्तों दम का ना ससुर परा ॥ 
मुँद्द मेदरा एक कद्विसि हमसे लखनऊ माँ खुला सदरसा है । 
जेंद्दि माँ धसिली रागिनी रागु रोहुइ सेलें नोदरसा दै ॥ 
आचार सिसायें देवी सीसे लरिफा और चरिझिउ पीसे । 
यी० पु०, एम० गु०, बायू , बीदी, भारी सीखें, रंदिउ सीखें ॥ 
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हस पता लगायेन सालुस भा अब जल्सा सालाना दोई। 

जेद्दि माँ सशहूर गवेयन का ऊँचा-ऊँचा गाना होईं ॥ 

सोचेन सवते बढ़िया सौका चलि परेन रेल पर टिकसु लिद्देन । 
सब राति जागते बीति भोरद्दरी राति लखनऊ पहुँचि गयेन ॥ 
देखेन कुर्सिन पर बेठ शहरुबा पजावी कोइ बगाली। 

कोह दरिहल कोई सफाचद्ध बोचलें पिये आँखी लाली ॥ 
मेहरारू बेठी मनहन माँ दुबरी-सुथरी छोटी-मोटी । 

कोइ माँठा कोइ टिसाटर श्रसि कोह विसकुट कोह डबल रोटी ॥ 
देखेन आगे के तखतन पर बेठी वनि-ठनिके चन्द्रसुखी । 

ना जानि सकेन को घर वाली ना जानेन को संगलामुखी ॥ 
रोवा रोंवा अगरेजी रगु काँधे घोती हाथे चुरवा । 

कुछु के तो द्ाथ पाँव करिया, मुल मुँह चीकन मुरवा-सुरवा 0: 
फिरि याक्त पुकारिल्ष मुन्नु मुन्लु अब रामकत्ली गाई जाई। 
वजि उठा तस्वूरा घुन्नु घुन्नु सुर भरे लगी शीलाबाई ॥ 

हस दूरि रहन खसकति खसकति जब बहुत नगीच पहुँचि आयेन। 
श्री साँस वाँधि के सुने जगेन तब कुछ-कुछ बोलु समुम्रि पायेन ॥ 
फिरि याक परी गावे बैठी, चिकनी चमकीली चटकदार । 

जवहें रंहकी तम्वूर पकरि मानों ग्दभ सुर पर सवार ॥ 

फिरि याक नजाकति चेंदकि उठ, धींचों मरोरि मुँह सटकाइनि | 
सें से २रं में म पं प॑ उद्द वड़ी ससक्‍्कति ते गाइनि ॥ 

फिरि नाचु भवा शम्भू जो का उद नस-नस देही फरकाइनि । 
अपने नेनन वेनन सेनन ते, काम कलोलें समुराइनि 0 

सुकुमारी द्वी-द्दी करति जायें सुकुमारी सी-सी करति जायें । 
सी-सी ही-ही के वीच मजे की खूब निगाहें क्द॒ति जायें ॥ 
जेहिका नारदु योगी गाइनि प्रीकृष्ण व्यास शंकर गाइनि। 
वहिकर ई मेहरा छुवे चले जेहिका विरक्े त्यागी पाइनि ॥ 

हस आँखि बनाये पथरीद्यो कालिज की त्लीला तकति रद्देन ४ 
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उद्द जो कछु अंड-सटु चक्किनि सु मनु सुरझाये सुनति रहेन ॥ 
आापिरि दम ये समकमि पायेन राजन का यद्दी सनोर यन । 
अँगरेजन केर इशारे पर पहिरादे श्रंगरेजली कगन ॥ 
सरऊझारी पिट्ट न का करतव रुपया लूट कृषि कारन ते । 
अगिली सन्तान पतित करें ई कालिज के उपकारन ते ॥ 
यहि वे समाज छा कौन लासु उद्या मेहरापनु बढ़ति जाय | 
एकुसों है कोढ़ गुलामी का दूसरे यह यामको सढ॒ति जाब ॥ 
चाद कोई कुच्दी बक्‍्के, मुल हमें खुलासा देसि परा । 
हम पद उठाया देसि लिद्दा सारे घर माँ मादा निकरा ॥ 
प० द्वारिकाप्रताद मिश्र-- मानस? के श्रनन्तर अत्रधी में प्रयन्व काव्य 
या मटाद्ाव्य के रूप में जो अन्य दमारे समत्ष आता है, वह हे “कृष्णायन| 
कृष्णायन! के लेखक पं० द्वारिकाप्रसाद मिश्र हैं। मिन्न जी का व्यक्तित्व 
सादित्विक, राजनीतिक और सामानिऊ केत्र म प्रस्कुटित हों चुका दै। मध्य 
देश ने लगनग पाँच वषों तक आप शद-मन्न्री के पद पर सफलता पूर्वक 
छा कर चुके है | जउलपुर से प्रशाशित भी शारदा? तथा 'लोड्मत' झ्रादि 
पत्रों के आप सम्पादक भी रह चुके ह और शाजकल 'सारथी! नामझ् 
साप्ताहिक पत्र का सम्पादन कर रदे है। सेठ गायपिल्दास के सम्पर्क से 
आपडो सादिन्चिक क्षेत्र ने आगे बहने छी प्रेरणा मिली। प्राचीन सत्झारा 
श्रौर धार्मिक आदशों के प्रति आपडी उड़ी आस्या है । 
क््णापन! ग्रयधी म लिसित एफ प्रउन्ध-छाव्य हे। ऊृष्णु-काव्य की 
परम्परा में यह्ों एक प्रन्थ है जो संप्रवम अ्वप्ी के साध्यम से दिन्दों 
ऊे पाठओो के समक्ष आया दे । रवि छो तुलसीठास जी छी शेली बहुत प्रिय 
प्रतीत हुई है, जैसा कि निम्न लिसित उद्धरण से स्पष्ट हो जाता दे वुल्लसो 
शलिदि मोददि प्रिय लागी। भाषदु गिलु उिबाद रस पायी । इसझे अति- 
रिक्त कपि को मधवुपनयृति! नींधिय दे। उसने छालिदस तथा नारति 
आदि मराशयियें वी शैली को अपनाने छा प्रयल नी डिया है : 
जदृपि ध्येय निज कूतहुँ न त्यागा। 
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मधुप स्वभाव सोदि प्रिय ल्ागा | 
छमद्वधि श्रकिंचन जानि खुजाना। 
रचहु उरन काव्य अभिसाना ॥ 
मिश्र जी की माधा अववी होते हु: भी जायसी ओर तुलसीदास की 
भाषरा से भिन्‍न है। कवि की भाषा जायसी की भाषा के सदहश ग्रामीण 
अवधी नहीं है । कृषष्णायनः की भाषा सस्क्ृत के शब्दों से प्रभावित है | जो 
अन्तर हमें 'प्मावत”ः और “मानस? की भाषा में मिलता हे वही “मानस? 
ओर “कृष्णायनः की भाषा में है। समाजगत तथा साहित्यिक प्रभावों के 
कारण मिभ्र जी की भाषा अत्यन्त परिष्कृत और सुष्ठु हे | 
मानस? की भाषा कप सस्कृत-गर्मित नहीं है, परन्तु जो माछुये, गति, 
सजीवता और आऊर्षित करने की शक्ति 'मानस? में है वह 'कृष्णायन? मे 
नहीं है | 'कष्णायन! मे 'श', (१, 'णु! आदि का प्रयोग अनेक स्थानों पर 
किया गया है । 
सस्कृत-शब्दों के प्रयोग से कवि की माया अत्यधिक क्लिष्ट बन गई है। 
उदाहरण के लिए « 
१ परम रम्य जमुना बद॒ति, स्वच्छु सुशीततल्ल चीर । 
२ सुददद मुष्टि आकृष्ट सोरवि रथ । 
३ एथक-प्रथक्‌ नायक प्रतिवेषा । 
3. कुन्तल मुक्त हरत कृत चाला 
€ बदन लपाग्नि ज्वलन्त | 
निश्चय ही ये पक्तियाँ सावाएणु जनता के शब्द्‌-ज्ञान से दूर पहुँच गई 
हैं। इसके अतिरिक्त आय भाषाओो में प्रषघलित समास-क्रम के विपरीत 
कवि ने अनेक स्वलो पर समास क्वा उलटकर प्रयोग किया है । उदाहरणाथ : 
'. रय-प्रति, जाया वीर, प्रान्त प्रति, सर्वस्वहत, दिन प्रति, द्वव सन्देह । 
कवि का शब्द-ज्ञान व्यापफ औएर सुन्दर है | थोड़े में बहुत कहने की 
कला में वह प्रवीण है। क्ृष्णायन सुन्दर भाव-चित्रों से भरा पडा है। 
सयादों से उतका वाक-चातुय प्रकट होता है । 
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“कृष्णायन” के सामाजिक चित्रण से कवि हा सुधारवादी दृष्टि 
भलकता है । साथ ही इससे वर्तमान युग की सामाजिक परित्यितियों 
भी प्रकाश पडता है। कवि मर्यादायादी दृष्टिकोण से समान को देखता ३ 
(कृष्णायनः में वर्तमान राजनीतिक पिचार-पारा छा भी पोपयण दुआ दे : 
३ सत्य श्रहिसा इन्द्रिय संयम | 
«. शोौचास्तेय पच धर्मोत्तम ॥ 
२. परे विपत्ति जब देश पे, सझज़ भेद ,विसराय । 
चारि वर्ण योगी यतिह्ठ, श्रायुध लेद्दि उठाय ॥ 
३, दे न सकत जो प्रजहि सहारा (- 
सतऊक झवान सम सो भू भारा ॥ 
'. सो जल विरद्ित जलढ समाना |  * न्‍च्गण 
/. क्राप्ठ समतग सरशा निःत्राना ॥ - 
र्मई क्राफा--वर्तमान काल में श्रयधी ऊे यति टिस्ी-भापी जनता का 
व्यान आअंपित झरने पाले ऋलाकारों में स्र्गाय प० वलभद्र गीक्षित 
परीत', पं० वरशीधर शुरू एवं प० चद्धभप्रणु निवेदी 'रमई काछा? के 
नाम विशेष श्राठर के साथ उल्लेसनीय हे । इन तीन कवियों की ला से 
प्रेरित होकर कितने ही व्यक्तियों ने ऋबधी में र्ाव्य-रदना यारम्भ कर दी 
दे। इनके काब्य ने पह सिद्ध झए दिया कि ग्रतिभा अवर्धी-जेसी जनपदीय 
बोली छो साहित्विछता के श्रासन पर आरूड करा समझती टैग इन कवियों 
की य्तिना के प्रझाद से वर्षो झे ड्पेज्तनित और अनाइत भाषा झा-सा जीउन 
व्यतीत करने वाली अवब्धी भी ग्रालोब्ति दो उठी ओर समस्त जनपठा की 
भाया मे सर्वाधिक चागरूड भाषा वन गई हे । 
- » रमरई काका दा यन्‍्म फाल्मुत कृष्णा ख० २००६ मे राइनतपुर जिला 
उन्नाय में इुझा था । सन १६४२ ४० में आप रेडियो-स्टेशन लखनऊ में 
पंचारवदरर के पिरोध जउलाझार के रूप में नियुक्त हुए) वर्ों पर आज भी 
याप पंचायतरर झा संचालन इुए र४ है। परतायनघर फ्रे दंचालन दे पतु 
झायने सैझठो नाटक, प्रदूसन, मौत, छप्रिता और बाताओं की उचना पी 
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केमाध्यम से की है। 'रमई काका? नाम आपको वहीं मिला । 

(रर्मई काका? हास्य-स्स से युक्त ओर गम्भीर दोतों प्रकार की रचनाएँ: 
करने में सफल हुए हैं। उनके काव्य में व्यगात्मक , हास्य का अच्छा परिपाक 
हुआ है । जहाँ एक ओर आपने 'कचहरी साहब तैम्योह?, (लखनऊ में चार 
धोखा”, 'बरलोज”, 'बुढ्ऊ का बियाहु! की - स्वना की है, वहाँ दूसरी ओर 
“धरती इमारि-घरती हमारि! की रचना में आपको वाछुनीय सफलता प्रास हुई 
है। वे साहित्य के क्षेत्र में किसानो की नई विद्रोही भावना के चित्रकार हैं | 
जीवन के चित्रण में ,भी,उनके काव्य की सबसे महान्‌ विशेषता है। उनके अ्रन्त- 
गंत निहित व्यग-भाषा में, मुद्दावरों के प्रयोग में, यथार्थ भाव को प्रकट और 
प्रकाशित करने हेतु उपमाओं में, पात्रों की वेश-भूज्ा, व्यवहार, और आगिक 
वर्णन में जिस हास्य रस का उद्रेक रमई काका की कविताओं में मिलता है 
वैसा अन्यत्र दुल॑भ प्रतीत होता है। उनकी अदूभुत वर्णुन-शुक्ति काव्य में एक 
प्रकार को सजीवता का समावेश कर देती हे। कवि,की दृष्टि जिधर भी जाती 
है उधर ही से वह :समाजगत नेतिक्रता आदि के अनेक दोधो को खोज 
लाती है । 

कवि भामीण क्षेत्र का निवासी हे | इसीलिए, उसे ग्रामीण जीवन, वाता- 
वरण, व्यवहार आदि का सम्यक्‌ ज्ञान है | वह जहाँ कहीं गाँव की प्रकृति 
आर वैमव का वर्णन या चित्रण हाथ में लेता हे वहाँ, उसे सजीवता प्रदान 
कर देता है,। पाठकों के आगे ग्रामीण वातावरण मूर्त हो उठवा है और यह 
कवि की सबसे बड़ी सफलता है| कवि किसानों के गौरव, अन्न की बड़ाई, 
परवशता की निन्‍्दा, सुराज की पुकार आदि के वर्णुन में अ्रत्यधिक प्रगति- 
शील है | वह नवयुग के किसान की विद्रोही श्रात्मा को. पहचानने में भी 
समय और सफल है | उनकी 'खरिहान?, (पिंजरा का पक्तीः, “धरती हमारि- 
धरती इमारिः आदि इसी कोटि की स्वनाएँ हैं.) हमारे कबि में मौलिकता, 
चिन्तन की गस्मीरता, दृष्टिकोण की व्यापकता तथा भाषा का सुचार शान है 
और ये सभी बातें उसे बाछुनीम्न सफलता प्रदान करने में सहायक हैं |, -॥ 

अइसी कविता ते कौनु लाम? नामक ऋविता में कबि का प्रगतिशील 
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फाव्यादर्श पव्नीय है ६ 
ह्रदय की कोमल पेंखुरिन माँ जो मैंवरा अ्सि ना यू त्नि सके। 
उसरीकष बॉट हरियर न करे उभकत नयना ना पोंडि से ॥ 
जददिका सुनते सन बन्यन की चेड़ी ऋतऋून ना ऋन म्बनाय | 
उन पायन माँ पौरुष न भरे जो अपने पथ पर उगसगाय ॥ 
अवियाह न दु से सरिता बनि अइसी कत्रिता ते कौनु लासु | 
पहुरिया! शीप॑> काव्य की भी ऊुछु पक्तियाँ देखिये : 
धूम सासु मुल्ा पुतह प्रइसी 
उद्द पुतह' इसरी सासु बनी। - 
हम घर के काम-काज देखी 
उद् खड़ी दुबोरे बनी-ठनों ॥ 
घर का दम चउका तूतकहू करी 
उद्दू टुकुरू-दुझुरु दीदन प्ारों। 
दिन वितवे श्रइसी-वहसी माँ 
ना घर मा बढ़नी तऊ ढारे॥ 
"परिहान? का भी एक दृश्य पेज . 
चारा की स्ीली सुद्री परी। जल बीच पियासी है मछुरी ॥ 
ना पर श्रधीन सुझ पाय स़र्के । मुँह ठिग चारा ना साय सके ॥ 
हम दीस हुवे गदवद वलगर । अन्ना समैंसा देंद्गगर अ्रंगदर ॥ 
जो थाज़ादी ते कृमि रधा। बिनु नाथ स्सरिया घूमि रहा ॥ 
पर यह बन्चन माँ उेंचा गोर | शासिर ते श्लॉस उभारी रही ॥ 
"पटमलः शीर्षक झुपिता देगिए, छितनी रोचक है : 
ग्यटमझ्ष छादी सोरी टिया | 
ना जाने कदसे छुम्त यायो झापनि जाति यदायो। 
मचबन सा तुम झिता बनायो पिरगे सिसया पटिया ॥ 
सथ्मसल छाड़ी मोरी संश्या। 
मसल कहीये छेटु करोना, जेदि पतटी माँ ज्यायरों। 


€४ अवधो और उसका साहित्य 


तुम तो चूसो खूच हमारे, चसो दहमरिही खटिया ॥ 
खंटमल' छाडढ़ी मोरी खटिया। ! 
दिचु-दिन्ु दूबर दहोत गयन तुम होड़ गयो लखगा। 
:7 जिनके खाट विपति माँ म्वागे, सौजे करे कपटिया ॥ 
“ < खटसल दछाड्दों मोरी खटिया  ह 
दूबर सनइन का चूसो ना, चुसो गात' ललगे। ० 
स्वादु कौनु है ई देही माँ हाढ-साँस के टटिया ॥ 
खटमल छाड़ो मोरी खदिया। . £ 
देहाती--भी व्याशंकर दीक्षित 'देहाती” कोरसवाँ (कानपुर) के निवासी 
हैं और आप वर्तमान अवधी के श्रेष्ठ कवियों में हैं । वशीधर जी शुक्ल 
ओर “मई काका? की तुलना में आप किसी प्रकार भी कम प्रतिभावान कवि 
नहीं हैं | आपकी शैली में एक विशेष आकर्षण और ग्भावित करने की 
शक्ति है । देहाती जी की लेखनी व्यग लिखने मे अविक सिद्ध और अ्म्यस्त 
है। उनके व्यगों में मर्म को आहत करने की भली शक्ति है | उनकी भाषा 
जनता में बोली जाने वाली अ्रवधी है श्रोर इसीलिए. उसमे सजीवता अ्रधिक 
है | कवि की निम्न लिखित कविताएँ पठनीय हैं .” 
ईं चारिज नित्र दी पछितात | 
इनके रहे न पेसा पास ॥ 
अनपढ़ सनई ' बेढ़ पढ़ जोय । 
सुरज उये पर उठी जो सोय ॥ 
काम्ु परे ता देवे” रोय। 
कहे दिद्वाती करू विस्वास॒ ॥ 
इनके रही न पइसा पास । 
ई चारिउ नित द्वी पछितात ॥ 
करे परोसिन ते नित ही रारि | 
र्यातन चाहर बचे उखारि ॥ 
स्थानों लरिका देय निकारि 


ग्रवधी-काव्य 


उतरी उमिरी मेहरुवा बारि ॥ 
कदे दिहाती सुनि लेव यात्त । 
ई चारिउ नित ही पछितात ॥ 
> | > 
चतझट चाफर पौकद जूत । 
चचल विटिया बचर पुत ॥ 
नथ्पत्ति तिरिया लागे भूत । 
लगें मुकदमा बिना सबूत्त 0 
कहे दिद्वाती रग्गियों याद । 
इनऊी धोय गई मर्याद ॥ 
तिनकुतों चितवों दे भगवान । 
करें प्रिनती ऊर जोरि सिसान ॥ 
ममसकति उरे स्यातवन मा जाय । 
ज्ोति के दीन्हिसि नात्ु बोचाय |॥ 
निकसि श्रोसा गहवर पनपाय । 
निरायें पानी दंड सिचयाय ॥ 
नाजु देय पाला दया निधान । 
करें विनती कर जोरि फिसान ॥ 
सझ्यात माँ उपजठ सन्‍्लु अपार 
सुझी सम हो मुला परियार 0 
बढ़द धनु-सम्पति झो व्यापार । 
कहु सुनि परड न श्रत्याचारू ॥ 
होड़ श्रस नारत का कल्यानु । 
करें विनती कर जोरि किसान ॥ 
ख्यात पहिरे हरियर परिधान | 
गो पे राजा इन्द्र समान ॥ 
चना पूरे मठरों दरपान | 


हद अवधी और उसका साहित्य 


जवाहर बालिन माँ मुस्कान ॥ 
फूलि सेरसंय वसनन्‍्त द्रसान । 
करें बिनती कर जोरि किस्लान ॥ 
तोरन देवी शुक्ल 'लली?--खडी बोली की कबयित्रियों में 'लली? 
जी का महत्त्वपूर्ण स्थान है | श्रीमती तोरन देवी शुक्स 'लली? लखनऊ की 
रहने वाली हैं| आपने खडी बोली और अवधी भाषा दोनों मे ही एक ही 
समान उच्च कोटि का काव्य लिखा है। अवधी आपकी मातृभाषा है। 
उनकी “हम स्वृतन्त्र! कविता से उद्धत कतिपय पक्तियो से उनकी भाषा का 
ज्ञान सम्यक्‌ रूप से हो जाता है। भापा में प्रवाह है । परिमा्जित भाषा 
होते हुए. भी वह जनता से दूर नहीं चली गई हे : 
अभिलाखा जागी है अनन्त जब ते सुनि पाया हम स्वतन्त्र | 
सुनि के केतना सुख पावा है, 
मन माँ उछाद भरि आवा है 
केतनेव आनन्द सनावा है 
धघुनि जै-जे कार खुनावा है 
उन पर छावा नव-नव बसनन्‍त जब ते सुनि पावा दम स्वतन्त्र। 
यहु फल केतने वलिदानन का 
केतने उज्ज्वज्ञ श्रभिमानन का 
उनके तन का उनके मन का 
चहि के गाथा अरब है श्रनन्‍्त जेहि ते सुनि पावा दस स्वतन्त्र । 
अब देस राम की जीति चले 
तजि द्वोह प्रीति की रीति चलते 
जन जन श्रव त्याग्रि अनीति चढ्े 
भारत दसार जग जीति चल्ले 
तबहिन तौ दम वजिहै स्वतन्त्र अवद्दी सुनि पावा दम स्वतन्त्र | 
मगेश जी--मगेश जी वर्तमान अवधी के तरुण कवि हैं | उनकी 
(किसान-शकर” कविता पठनीय है | आप बाराबऊी के निवासी हैं | बानगी 


वी-काव्य ६७ 


न 
कि. 
०भ 


हम हूं किसान तुम फिसान 
या सगति जझुरी जुगाधिनि से यू नाता जुग-सुग का पुरान 
हम जोीतठिद्दा तुम जोतिदर वाया 
दूनी वेदुर बेघर बावा 
दमसरे कॉँघे पर हर-कुदारि 
तुम बने सदे दे दर बाबा । 
स्यातनमोाँ धूरि उदाई दम तुम भसम मसले भूमी मसान 
हम योगी जोगी तुम अपने 
दूनों के घर जन कयू जने 
हमरिड पसुरी-पसुरी निरूसो 
तुमरिठ छाती पर दह्वाइ जने 
एम फठद्दी कथरी माँ सोई तुस साल ओोढ़ि के घरो ध्यानि 
श्री वजनन्दन जी-भजनम्दन जी लालगज रायररेली के निवासी 
है। ग्राल इण्डिया रेडियो लज़नऊ में श्रवधी के छार्यकमी में भाग लेने 
वाले बलाझारो में आप विशेष उल्लेसनीय हैँ। आपरी “विरदिनी वसन्तर 
कविता से कतिपय पत्तियों यद्वाँ डद्भुत की जाती हैं 
थायो दे चन-वागन बसन्‍्त । 
छायो परदेश हमार कन्त । 
फ़ोज़रिया कूफे पाय पिया। 
सुनिह के लाग हमार लिया । 
बहिका संयोग हम दे यहुन्त । 
थ्रायो दे वन-बागन यसन्‍्त ॥ 
झमराई बागन सां यौरी। 
हमहू शजुरागन माँ बोरा । 
वह परिई इमका नदिि श्गन्त । 
ध्ययों ६ बन-बागन बसनन्‍्त ॥ 


अ्रवधी और उसका साहित्य 


खेतन माँ राई पियराई। 
हसरे तन छाई पियराई। 
का दोई उनके बिना अत | 
आयो है वन-वागन वसन्‍्त ॥ 
श्री शिवदुलारे त्रिपाठी 'नृतन!ः--आपका जन्म सम्बत्‌ १६४७ में 
| ग्रापका निवास-स्थान मौरावों जिला उन्‍नाव हे। छात्र-शिक्षा! 
। वि्लास?, 'रईस रहस्य”, टगाष्टक' आदि आपकी रप्वनाएँ है। आपकी 
आओ में सरसता होती है। हास्य रस की यग्यपूर्ण रचनाओ में श्रापका 
ले दशनीय होता है । आपकी भाषा मुहावरेदार, लोकोक्तियों से पूर्ण 

मनोरजक होती है , 

१ अ्रवज्ञोकि समुन्नति दूसरेन की, सन साँ ही हाय पचा करते । 
कवि नूततनजू लघु वातन सें, बहुधा बढ इन्द्र सचा करते ॥ 
यद्द देत जुक्ाय हैं श्रापस माँ अ्रपना चल चाल्ले वचा करते । 
नर शेर को ज़ेर करे के क्षिए, षड्यन्त्र श्रनेक रचा करते ॥ 

२ गम खात बने न रिसात बने कुछ नूतन जीविका के डर सों। 
कबहूँ न किसी का तिफाक पढ़े भगवान लफू से बड़े नर सो 0 
तिनकी ना द्वाय लजायू रद्दे भौ हँसाय रदे पर बाहर सो। 
अरसे से बद्दाने बताय रहद्दे, चर्सों से बुलावत है परसों ॥ 

३ गावत न गुण कवि कोविद प्रदीण कोठ, 

झआावत न अरब भाट मिक्ुक दुआरे हें। 
कोऊ है दिखेया न सुनेया कवि नूतन जू , 

अन्धाधुन्ध मची भरे नौकर नकारे हैं ॥ 
व्वालत न साहब नजाकत के मारे, 

सारे सेहरे सुसाहिव रियासत बिगारे हें। 
नारि ज्यों नपु सक की सेवत रियाया यो ही, 

होति है अपत्ति ऐसे भूपति सारे हैं ॥ 
भीतर भौन के मूस बढ़े अरू चाहर लाखन बॉदर वाढ़े । 


ग्रववी-कात््य 


गाँवन में भगदे है यदें सब दोरें श्रदालत दातन काड़े ॥ 

उ के भीति बड़ी ज्ञग सा सब राष्ट्रन के परे. प्राण हैं गाढ़े। 
राशन कार्ड बढ़ें जय ते तब ते बहुधा रहे पाहुन ठाढ़े ॥ 
पीर विहीन नई बसुधा जनसा हिमरा नर कायर बाढ़े। 
सोलिछता का पता है नहीं पर सऊदों द्व कवि शायर बाड़े ॥ 
चार सा वास के लाग श्रव॑ंझ्ध ज़गा। जगा प्‌ घर बाहर वबाद। 
सूरमा रचि न दिसाई परे इलेक्शन के नर नादहर बाढ़े॥ा 
श्री लक्षणप्रसाद मितर--त्री लद्धमणुप्रसाद 'मित्र' का जन्म सन्‌ 

<६०६ 7० ने दिटौरा (सीतापुर) के वेंश्य-ऊुल में हुआ था। आपने श्रवधी 
में आल्टा, गारस्‍माला, नजनमाला आदि की रचना की हे । *मित्र'-जी दर्त- 
मान काल में अवधी-जाब्य के प्रयत्तक स्पगीय 'पटीस! जी के विशेष कृपा- 
पात्र थ। उन्दीणी मनोरतक ग्रोर सजी हुए रचनाएँ छुनकर एउन्ट द्यथी मे 
व्यू लिएने की श्रनिदलि जागत हुईं। बुडनम?, 'सामवारी), प्रेम लीला! 
मराव दी भ्रद्धाजलि', 'मिलद्वारिनी?, "वेट को सीख, धरम का जन्म, 
भटये डी पूम', तशरीफ', दो खेतो की कहानी! आदि आपकी प्रसिद्ध 
रचनाएँ, हें। बाब्य के अतिरिक्त आपने अवधी में "वाणु शब्या' नाटक री 
रखना भी वी ६ । व्यायसायिऊ जीवन में अत्यविक व्यस्त रहते हुए. भी मन 
का जात करने का लए वे बुछु-न-कुछु समय निगल हां लेते दू। उनको 
जागरण देला! री निम्न लिसित पक्तियाँ पठनीय द॑ . 

भोर छहूगा भोर द्वंगा, जागुर जड़ नोर दोगा। 

जागरन का जग्रत मा ऊपा सुनहरा थार लाई 

पीन पुरवद॒य्या प्रभाती का सुर सुर गुन गुनाई॥ 

ताल भीतर फमलिनी मुसका उठी किरि जिल्मिलाई । 

चहुक चारि उबार बाद नरीं चिरेय्यन केरि छाई ॥ 

राम सीतारास, सीता रास्त घुनि का ज्ञोरु प्वेंगा। 

ज्ञामु रे मगर भोर देगा ॥ 

उडी बुद्िया सासु परभर सरख लावा निरस मायी। 


१०० अवधी और उसका साहित्य 


सकपकाय उठी बहुरिया भ्रंगु एंडवि सज्ञति आँखी ४ 
कलिन पर गुण्जारि सँवरा भोरु छोगा दिहिन साखी। 
नाउ का ज्यहि के न आरसु रसु चली चूसे नमाझी ॥ 
साहु सूरज चलि परे चन्दा तिरोहित चोरु होगा। 
जागु रे जड़ भोरु होगा ॥ 
अनूप शर्मा बी० ए० एल० टी०--भी अनूप शर्मा खडी बोली के 
प्रसिद्ध कवि हैं | आपकी प्रतिभा त्ज भाषा एवं अववी के क्षेत्रों मे भी “ 
विकसित हुईं है। शमों जी की भाषा में स्वाभाविक प्रवाह और शब्दों का 
चयन सुन्दर है | उदाहरण देखिये : 
अमाउस का ऑधियार रहे, सब सोद गया संसारु रहे । 
यक जोलहा के घर चोरु घुप्ता, जेसे तोरन माँ मोरु घुसा । 
जोलहा स्वावे जोलहिन स्वावे, लरिका स्वावे दुलहिन स्वाये । 
सब मालु मल हृथियाह चोरु, भागा जल्दी-जल्दी छिद्लोर ॥ 
तब चरखा परगा हरवराह, गिरि परा मेढ़ पर भरभराह । 
हाथन ते गा सबु माल छूटि, तकुवा घुसिगा वह आँखि फूटि । 
तब दुसरे दिन दरवारु जाइ, राजा से कद्दिसि गोहारु जाई ।.. 
सब कच्चा कच्चा हालु कद्देसि, राजा के दूनौ पाँच गद्देसि ॥ 
फिरियादि किद्दिसि द्वे महाराज, द्वौ गयेठँ काना में हाय आजु । 
हमरा जोल्षद्दा का न्‍्याठ करौ, अ्रव फूटी ऑआँखिकि पीर हरौ | 
राजा जोलदा का वोलवाइनि, दुतकारिन मारिन गरियादन । 
भ्रौ कदिनि कि केदि साँ डारि देड, भो यहि की झाँखि लेउ निकारि ॥ 
यहु कादे घर माँ मेड घसिस, भौ तेद्दि पर तकुआ टेढ धरिसि । 


शारदाप्रसाद सिशुरिद्र! -- श्री शारठाप्रसाद 'मुशुर्डिः वर्तमान 
अबधी के प्रमुख कवियों में पमुख स्थान के अधिकारी हैं | 'पढ़ीस? जी ने 
अवधी-काव्य-रवना की जो परम्परा सन्‌ १६३०-४२ तक स्थापित की 
उसीसे प्रेरित होकर जिन कवियों ने अवधी में लिखना प्रारम्भ किया उनमें 
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शारदाग्रसाद जी का नाम विशेष उल्लेखनीय दे। समाच, शासन, दुरा- 
चार थीर वाद्याचारी ह वे पढ़ें कह श्रालोचक दे । उनका काव्य प्रस्ट और 
निद्वित व्यग्यात्मच् दाह्य से भय पड़ा है। बड़े ही सतद और तजग लेस़क 
की भाँति उनकी दृष्टि सदैव ऊुरीतियों श्रौर ,दोपा की तह में पहुंच जाती 
है। असम्यली की चक़चक' और अब लफ़नद ना छुपाटा जाई? उनकी 
प्रसिद्ध कविताएँ हैं, जिनमे राजनीतिक तथाकथित मदापुदुप पर तीन च्यग्य 
है। जीवन को कि ने निकट से देखने छा प्रयत्न किया €। उसके फल- 
स्वरूप उनके अ्रनुमय काव्य में वढ़े डी सजीवता के साथ अ्रक्ति हुए दे । 
कवि को अवब्धी भाषा का सम्यर्‌ शान हैं। शब्दों का चुनाव करने में वह 
कुशल ६ | लक्षणा ओर व्यज्जना के द्वारा वद काव्य और मावा म जान डाल 
देता है। दम तब्यों चना कहता है, दम अधब्यो चना दद्वाइत हैं? कम्रिता 
में ग्रयधी-प्ररेश में अत्यधिक प्रचलित सुदहायरों छा सुन्दरता के साथ प्रयोग 
फ्या गया है। दस काव्य में शोवित यर्ग की दद्रोह्दी नायना का सुल्दरता 
के साथ चित्रण हुआ है। 'शुशुण्टि जी का जन्म पेशास्प सम्बत्‌ १६६७ मे 
प्रयाग जिले के कमे गाँव में हुआ था। इनकी रुपिता देखिये . 

जब बेंदरन किदिनी सकल माँ दुनिया के मनई रहति रदे । 

जय अपने मन की वातन का संझेतन से सर कदृति रहे ॥ 

जब दुइ थ्रफ्किल के पाछे माँ डणडा का लीन्हें फिरा करें । 

ज़ब झाएस माँ करिफे विरोधु अपसे माँ दरदमस भिरा करें 

हम उनसे देह नुचावा हू हम इनसेय देद् लुचादत है । 

जब तनिझ सम्यता के रगमाँ रँंग में विरवन के श्रधिकारों । 

कुछ बरदा गाउन भेसिन के युद्‌ करें लाग जब रसयारी | 

जब पिये सोमरसु मस्त फिरें ज्षम का समझे मानों भुनिगा 

बुई्टू श्राजकालि के मनई अस पुनि चमकझ चाँदसी का जाने ॥ 

हस तब्री भूजे गयेन बहुत, हम सब्चो नूजे जाइत है । 

हम शाहजहों के द्वितू रहेन हमका चुद पक्का दाया हे । 

दस चनिर्के सक्षम राय मौत से उनकर जान बचाया है | 


श्ण्२ 
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बुई दमरी इज्जत के खातिर म्ुल ब्वालें माँ कजूस रहे ) 

पुनि आआाजकालि के सनईं तो हसमका मनमानी मूस रहे । 

हम तथो करुद्ोरेन गयेन वहुत हम अवौ कल्हारे जाइत दे। 
कुछ दसरी त्याग तपिस्या पर कठनो न तनीकी ध्यान दिहिस 
अपनी सगरूरी के थागे हमका न उन्‍नति करे दिहिस। हु 
हम तड्बों मुण्या अ्रन्नु रदेन अब्बो मुटिया कहवाइत है ॥ 


प० लक्ष्मीशकर मिश्र “निशक!--प० लक्ष्मीशकर मिश्र 'निशक! 


अवधी के उदीयमान प्रतिभावान कवि हैं। खडी बोली मे भी आपको 
प्रतिष्ठा प्रात्त हो चुकी है | ,'निशकः-जी कान्यकुब्ज कालेज में हिन्दी के 
प्राध्यापक हैं। आपका जन्म-स्थान जिला हरढोई का मल्लावों नामक ग्राम है | 
आपक्ली 'किसानन वो बसन्तुः कविता से यहाँ कतिपय पक्तियाँ दी जाती हैं . 


आँबन पर कोइली बोलि रही, बौरन माँ अविया म्ूम रही । 

नहिं रही बयारि बसन्‍्ती है दरियर पातन की चूसि रही ॥ 

टेखू के विरिछ फूलि बनसाँ, हैं लात-लाल अगारु चने । 

बिरवा पोसाक नई पहिरे हें धरती क्यार सिगारु बंने॥। 

कहूँ लरिका भू जि रहे छ्वारा बिरवन के गौमरि छाँदी माँ । 

होइ रही करों उविद्दाई है कुछ दूरि गाँव के पाही साँ ॥ 

भोरद्रे सबे कटवाद्द चले, सब अपन-अपन हँसिया लेके ॥ 

घरि पाँति बेढिंगे ख्यातन माँ, सब ना्डो रास जी का लैके । 

हँसि-दँसि के ठीक दुपददरी ले, सब-का-सच सेतु गिराइ दिहिस । 
५ भरी ज्ाँक वाधि अ्रपनि-श्ापनि खरिद्दानन ढोय गाय दिद्विनि ॥ 


श्री बद्रीप्रसाद 'पालः--श्री बद्रीप्रस्राठ पाल? अ्रवधी के प्रमुख कवि 
हैं। श्राप हास्य और व्यग्य-प्रधान काव्य लिखने में सिद्धइस्त हैं । पाल? 
उपनाम से थ्रापकी कविताएँ पत्रों में समय-समय पर प्रकाशित होती रहती 


है | उनकी शैली प्रतिमा और व्यापक दृष्टिकोण की परिचायिका है | उनकी 


“वावू साइत्र का ऐश्वर्य” नामक रचना से कतिपय पक्तियाँ उद्भुत की जा 


रही हैं 


/ 
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उष्पर के रहु बोस बढ़े घरमो घुसो लेव सरोरि-सरोरि । 
खासी चुरैल बनी वर वालो तऊ ननु घुष्यू घरोरि-घरोरि ॥ 
पाल पड़े चियदें सर मानों पाला कोठ डारयो परोरि-परोरि । 
बाहर फ़ैसन गाँठे फिरे मनो जोरि धरे दै क्रोरि-ऊरोरि ॥ 
(लिखींप” यीं-- लिपीस' वी का उपनाम 'पढीस! जी की दककर पर 
रोडी के रूप में रखा गया है। लिएीस' जी व्यग्यपूर्ण हात्य डी रचना 
एने मे रिशेष कुशल हैं। हिन्दी-छाब्य प्मी उनके व्यंग्यात्मक साहित्य से खूब 
परिचित द। उनकी शैली मे प्रवाह ओर प्रभावित करने की सुन्दर शक्ति 
| जीउत के सत्य को अपनी पिशेषतानओ के साथ पाठओं के समत्न प्रस्तुत 
फरने मे उन्हें काफ़ी सफलता मिली हे। उनके काव्य को पते ही हमे 
पटीसः जी और समर काका! का ध्यान हो आता है । इन तोनो की शेली 
से उहुत-ऊछ साम्य हैँ | उनजी एक कयिता 'उद को आदी? से यहाँ कतिपय 
पक्तियाँ उद्भुत की जा रही दें 8230, ॥॒ 
मु हु पोले सबके मुँद्द लागें, जॉफे का बहुव उपाय करे । 
मनइन से भरी जवानी माँ, उ्याले घालें डेलदाय करें ॥ 
उुच्र बनी ठनी सिगारु फिद्दे, राहिन ते पूछे हाँ, नाही। 
ककुमा सहरन माँ गली-गली, बइढी डाड़ी उड़ को श्राद्दी ॥ 
हम तो जब यापा मुमुरि उठेन, उड् रूपु मेम का कर धार । 
श्रादी तो अपने यासे की चेहरा चादे ज्ञस रेमि ढाएई। 
यहि माँ मुइ ढोलु रोज भाई पिरथी-पिरधी पत्ताल घसी। 
स्थाचउ-स्वाचड फुद्ध जुमुति करो नाएही सारा ससारू हँसी ॥ 
तुम ती दी पढित घहुत गुनी दिखुनाय के कासी पास फिठे 
म्िद्चितौ का पद़ियों न फेतु कियो मुझ दोम चदरुम पास फियो ॥ 
तयते जिसोस के चोला ते सेश जम चहत्यों लद लेत्यों। 
फकर्ुश्ना फडने दिन फुरसति साँ उनहून का सेच्चरु दइ देत्यों ॥ 
विदा महायीरताद उर्मा+-श्रों दिद्याथा महारीस्थसाद वर्मा 
ने तपयी नागा हे यतम्ान लेउडा ने अच्छा स्थान प्राप्त जिया रे । शअदयी 


| ।' 24 
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/ प्रसिद्ध छुन्द 'बरबै? लिखने में इनकी धाक जमी हुई है | उनकी “सच्ची 
लाह? से कतिपय परक्तियाँ यहाँ उद्धुत की जाती हैं। इस उद्धरण मे 
एव्दों के चयन पर ध्यान दीजिए : 
धीरज धरु बिन ननन्दी करु पति चाद्द | 
अहते आजु सुधारक रचिहे व्याह ॥ ' 
- करिया तोरि सुरतिया मुख मुलु चून । 
धनि तोरि ससुरिया औ बर दून ॥ 
नेन रोड साँ कोठिया, ना दुख तोहि । 
फरिया रुखु करमवा, भुल्त न मोहि ॥ 
भरे क्े माँग सेंदुरवा जल्लि करु देर | 
भीतर जरत बिजुरिया दोत उजेर ॥ 
रामगुलाम वेश्य--णमगुलाम वैश्य मी वर्तमान अवधी के कवियों मे 
उल्लेखनीय है | उनकी “जो प्रभु हम पटवारी होइत? कविता की कंतिपय 
पक्तियाँ यहाँ उद्धुत की जाती हैं : 
खेत खेत ना घूम जाइत घर वेंठे परताल ज्ञगाइत | 
देव्यो का ना तनिक डेराहत, विष के पूरी पोइत ॥ 
निमरन के सब नाम हटाइत, जबरन के कुज्ष जोत ल्गाहत । 
मुँह का माँगा रुपया पाइत, वहुतन के घर खोहत ॥ 
सुखियन के दरवार में जाइत दुखियन के ना बात बल्लाइत | 
मुखियन का कानून पढ़ाइत, बीज कल्नद्द के बोहत ॥ 
लेकर वस्ता कलस दवाइत, घूमित धर घर पूरिन खाइत। 
अपनी राग रागनी गाइत, तानि पिछोरी सोहत ॥ 
सोनेलाल द्विवेदी- स्वर्गीय सोनेलाल द्विवेदी मौरावाँ जिला उन्नाव 
के निवासी थे | लगभग २०-३२ वर्ष की अवस्था में ही यह कविता-कानन- 
कुसुम काल के कराल हार्थों में कुम्हला गया | द्विवेदी जी बैसवाडी अवधी 
के अच्छे होनहार कवि थे | अल्प काल में ही इस कवि ने अपने जिले में 
अच्छी ख्याति प्रात कर ली थी | समस्या-पूर्ति का इन्हें अ्रच्छा अभ्यास था | 
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हवि सा आत्म-परिद्य उसवाड़ी नापा में निम्न लिखित है। इनका भाषा- 
प्रयाह ओर शब्द-जवन विचारणीय हू. '' 
गाँव मडरायरों मॉ सुद्दरा मेँ चन्दन गजु, 
लगे गुरदाई जहॉ ताफा रहयेया हू । 
मेरों नाप सोनेधाल्य हुआ दो परत्योज्ा क्यार, 
ताल डप्नएु का घरत दन्द्र मैद्या हूँ ॥ 
गया झा छुनादी थौं पनाठी लाझ जीझो लगे, 
बाबा बरसाड़ी दीन ऊासी ज़्यार छेया हेँ। 
ब्रद्ञा का भतीजा दोंदा ज्ीजी हो भरोसे क्‍्यार, 
दादू झा दसाई द्याशंकर का सेचा हूं ॥ 
साइत श्रफीस न तमायू भोग क्यों सेंचा, 
पेट भरि जात ६ 'दसार याक्कत पा सा। 
भारे सुझुवारा के न छाझु सपत्यात कलछु, 
सोदी नहीं जानिन विमात कोने नाबा मा॥ 
नये रचि-रचि के सुनाउत छवित्त रोज, 
हाड परदत हू हमारे सव-झाँद भा। 
पद्धा ने रखाइत वत्पद्टा डरे कॉघे चलि, 
ठट्ी नाहि. करिंत वच्तित सउठराबों भा 
श्रीमती तुनित्राकुमारी पिनह्य--श्रीमती सिनतय वर्तमान सदी बोली 
ही प्रतिद कर्याय्तरी टे। श्रयदी में भी आपने अगेझ कविताओं की सदना 
शी हूँ | उनकी ऊता में उतप्राटी भ्रपवी शा परिष्ज्न रूप उपलब्ध होता 
द। नागर टुछध सी वीली ने प्रभावित प्रतीत दोती है। उदाहरखार्थ . 
अवऊी के फरगुसा सा दविरिते नूतन दापर के जुग उत्तरें । 
वनि याब देश यहु वृन्शायत जिदि सा जन्मे छिर से मोहन । 
जिनुराण रूप 4रि प्िध्ेंसि परे रापा के लाज़ सरी सितदन ॥ 
घरती पर फिरि ते ऊचझुचाय एूले रसाल कचनार सिल्ले । 
सहगदे छःस्त पिर्श्नन वर गोपी स्थाला बन यलुज मिलें । 


१०६ गवधी और उसका साहित्य 


उन्माद्‌ लाज के रकम्ोरि दुधि-गोरस गलिनर बगरे । 
अबकी के फगुया मा फिरिते नूतन द्वापर के जुग उतरे ॥ 
मन के साथ 
फिरि ते लौंटे उई दिन सुन्दर । 
जब घर-घर बुन्दावन त्ागें, राघा मोहन के प्रीति लुटे | 
कन-कन मा प्रेम ससाय रहे आपुस के कारिख दाग छुटे ॥ 
फिरि ते लोटे उद्द दिन सुन्दर । 
प्रज के करील कुब्जन मा जब गूजे मोहन के बंशी-रुवर । 
जमुना के प्रानन मा उसडे अर्छत तरग ले लहर-लहर ॥ 
फिरि ते लौटे उड़ दिन सुन्दर । 
उई कदम, तमालन तरू नीचे गोपी ग्वालन के रास रचे । 
बशी-वट तीरे नेह पवन के साँसन मसड॒र हुलास मचे ॥ 
फिरि दे लौटे उद् दिन सुन्दर । 
दौध मथे और नेनू लद्दरे, जब चले सथानी घहर-घहर ! 
सद्भाव रवन उतराय चलें, मनई का प्रेम म्चे अन्तर ॥ 
सुरेन्द्रकुमार दीक्षित--दीक्षित जी का जन्म अक्तूबर १६२७ हे 
बम्भौरा (सीतापुर) में हुआ था। आप अवधी के उदीयमान तझण कवि हे 
कवि के रूप मे आपका भविष्य उज्ज्वल है | आपकी 'पूस की राति! शीर्षक 
राबना देखिये : है 
सिविता अ्रथये कुछ दयार भई, 
ओऔ राति ओस ते भीजि गई । 
नखतन की जोति भई नीली, 
ठंढक अकास ले व्यापि गई ॥ 
कोहिरा का परदा गिरा श्रोह, 
सब दृश्य श्राँखि ते दूर भणु । 
आकारु प्रगट बस विरवन का, 
जो ठाड़े-ठाढ़े ठिदुर गए ॥ 


अवधी-काव्य १०७ 


उुन्धि ना ज्ञानी कैसि घिरी, 
जुन्धेयठ जेहिते पियराद गई । 
जैसे दूबरि रोगिनि कोई, 
घरती पर मुरद्धा सराह गई ॥ 
रमाफान्त भीवास्तव--भीवाल्तव जी उन्नाव ऊे रहने वाले है। आप 
अबधी के तरुण कवियो मे अच्छा स्थान सजते हे। ऊुछ पद देखें: 
हरवाद्दा हारे जाय रहा । 
उठि चरा धुधरखे सर्दी मा, 
कपरी गुदरी ओइसी फेकिसि । 
दूनो हउदन मा वेलन के, 
भूसा मा डारि परी सानिसि ॥ 
शब बेल पछाँद्दी साय लागि, 
हडउदा की सानी चमर चमर । 
गे फूलि बेलवन के ब्याखा, 
जय साय लिद्देन दरचर-हरबर ॥ 
यह दृस्माची सुधियाय रदा। 
हरवाह्या हारे ज्ञाय रहा॥। 
लरिझन फी ठोदी ते व्वाज्ञा, 
इम थाज्ु न अ्रदय घर उनऊा। 
ज्याते का आज बहुत ज़्यादा, 
तय तल्क लइ आयो मठुकी ऐ ॥ 
निक्करा उज़रबा गुरु ध्यारा, 
हूँ घरो घदे भेली साथी । 
जउनो का कारहिद रहे पयारा, 
यह गुर परदठे गुलियाय रहा। 
दरगाद्या हारे साय रहा 
देवीदवाल शुक्र 'प्रणुवेश --पतमान अपनी ते छविया ने प्रणरेश? 


श्ण्प अवधी और उसका साहित्य 


जी का अच्छा नाम है। आपका पूरा नाम देवीदयाल शुक्ल और निवास- 
स्थान है नारियल बाजार, कानपुर | प्रणयेश जी अधिकतर गम्भीर विपयो 
पर काव्य की रचना करते है । आपकी 'मनुप्यता? शीर्षक कविता की कुछ 
पक्तियाँ पटिए . 
। सानुल तन का है यही लाखु, 
जब दुसरेन का उपकार करे । 
आपनपी अस मलकाइ देय, 
खापन कुठदुस्व ससारू करे ॥ 
केहिके बिटिया केहिका देटवा, 
साया का एक सुलावा है। 
घर बाहर चाहे जहाँ रहे, 
सब झापन कोड न परवाहै ॥ 
निज त्याग-तपस्या के व्न पर, 
यहि दुनिया का सन जीति लेइ । 
उपभोग कमाई आपनि के, 
जो बचे दीन का बॉटि,देह ॥ 
मन मा राखे ना भेद भाव, 
सुन्दर सच ते बरताउ करे ।| 
अपने ते राखे जौनु तेहु, 
तेहििका जी सरिके चाड करे ॥ 
श्री केदारनाथ त्रिवेदी “नवीन?--श्री नवीनजी परसेंडी (सीतापुर) के 
निवासी हैं | वर्तमान अ्रवधी के कवियों में आपका अच्छा स्थान है। इनकी 
बिता में अ्रवधी के ठेठ शब्दों का सुन्दर प्रयोग मिलता है। भाषा में कही- 
४ही पर सस्कृत के शब्दों का प्रयोग बडा असगत और श्रनुपयुक्त प्रतीत 
तैवा है | कवि की भाषा सीतापुरी अबधी है | उनकी “खेतिहर से? शीर्षक 
उविता से कतिपय पक्तियाँ उद्धुत की जाती, हैं 
हरि हलधघर के प्यारे खेतिहर । 


अवधबी-काब्य कि 


सय ज़ग ऊ रखतार खेतिहर ॥ 
डपझार दिये घारे सेतिहर । 
भारत के द्य-्तारे खेठिहर ॥ 
संस्कृति का भरना नरइ ऊन । 
सरबरि सेतिहर की बरड कौन ॥ 
भुईदँ ग्याइति-ज्वातपि-ब्वायति दे । 
सीचति दे और निरायति है ॥ 
रबी सरोछ उपजायति दें। 
सबदी के ज्ीड जियावति द ॥ 
तेहिकी उपना अ्रजुहरे कोन । 
सरवरि सेतिहर ऊी करे कौन ॥ 
दिन होड़ चद कछु रात होय । 
सारी सस्ति सुसुचात हाय ॥ 
परनतत दोइ जमुद्दात द्ोय | 
बाहर छझोऊ न दिखान होय ॥ 
गोद ले द्वार करइ गोन। 
सरवरि स्तेतिहर की रे कौन ॥ 
हू बनन्‍्य-वन्‍न्य सादसी प्राज़ । 
रास द ज्ञग झो लोक-लाज ॥ » 
उपजतई ऑॉतनि-न्रातिन अनाज । 
कक्‍य देह रहा सीउचन्मदाय ॥ 
घस कोन सराहे जो अजोन। 
सरवरि सेतिदर की छरे कोन ॥ 
मिरितादयाल ।नर्ीशा--आप लसनऊ ऊे दियासी हे और कप 
नमो 


मसता पर झदिया तिसने है भिए दिस ब्रलिद ह। उदाहस्णाय : 
स्यातन से ए5 


दिरानु याद्ध दिन ग्राया बरे निाई ते। 


दसिसि धब्यार रोदी सा तो उहु ब्याला जाय लुगाई ते ॥ 


११० अवधी और उसका सा हित्य 


दमहू तो जानी अब तक घर मा कौनि कौनि तुम काम किक्लो । 
जिहिते तुमका न मिली छुट्टी हमरे भोजन मा सास किझ्यों ॥ 
हम भेसा हस भरमी वाहर तुम घर सा मौज जड़ौती हो | 
तावा इसि द्याद् तपाई हम तुम छाँहन जीउ जुड़ोती हो ॥ 
हमस कादिद काम घर का करिवे तुम जायौ खेतु निरावे का। 
तुम आपुद्ट कामु निद्दारि लिझो हसका ना परी बताये का ॥ 
वहद्द बोली कछु न डजुर हमका सिर माथे हुकुम तुम्दारा है । 
जिद्दिमा छुमका चाराम मिले हमरा डहु कापझ्ु पियारा है ॥ 
घर वाली उनकी होति भोरू गे घरते खेतु निकावे का | 
मुह दादी म्वाछ्ु जराइनि उड् जब बेैंठे दूधु पकावे का ॥ 
शिवसिह 'सरोजः--श्री शिवसिंह सरोज” अवधी के उदीयमान 
कवि हैं | आप बाराबकी के निवासी हैं, पए अधिकतर लखनऊ मे ही रहते 
हैं। आपकी 'पुरवाई! शीर्षक कविता मे अवबी का अ्रच्छा रूप व्यक्त हुआ 
है। “गमुबारे', 'वेरिया', 'मोरहरी?, 'दूबरः आदि शब्दों का बडी स्वा- 
भाविकता के साथ प्रयोग हुआ है : 
चदरन के चदरन ते छुनिके बिजुरिन के परिछाई। 
पकरि-पकरि की गह्े सुतरुवर बह्ै पवन पुरवाई ॥ 
वूदुन ते मन सरा हरे हिरदूय पर धरी जवानी । 
सावन के ऋतु घरती ओोढ़े नीचे चादर घानी 0॥ 
गजुवारे विरवन के पातन पर परभात केवेरिया । 
जब सन मा हुलास मरि उतरे किरने चीर अ्रेधेरिया। 
तव पुरवइया बँचर मोरहरी के हर ओर डोज़ावे। 
भीजे पात पर पुरवाई बुदें नचावत आये ॥ 
नान्हि-नान्हि सुकुमार धान के खेत प्रान ते प्यारे । 
घरे वास तिन तनके दूबर कनका बोकु समारे ॥ 
जब लदरायं भोर भरिद्वनकन सा पातन के पानी । 
पढ़े सकलजु पचन सोन विथरावे पुरव दानी 0 


ग्रवधी-काव्य १११ 


देवीशंकर टिवेदी--दिवेदी जी उन्‍नाव के निवासी और वर्तमान 
अययी के तरुण कवि दे । निम्न कविता में पाठक उन्ही प्रतिना देखें , 
नदी ऊझिनारे हरियर विरवन के साॉवरिया छोँह । 
धीरे ते पकरे दे नदिया के कगार के बाँह ॥ 
ब्रिरवन ते लाइज़े कगार तक फेली हरियर घास । 
जेद्दि पर बढंढे मगन होति दे तवियत बहुनु उदास ॥ 
तिनुकु भोर उसे सूरत डचते खन उजियारी लाल । 
चुझे खागति दे परिरवन के ठुन्नू पर क्ञे डाल ॥ 
धीरे-धीरे बिरवन ते उतरति है पाँव मँभारि । 
नदिया मइहद्दों फौँठि परत्ति है कपड़ा श्रपत उतारि ॥ 
आवुनिक रहीम--आशुनिक रद्दीम श्रवधी में दवास्य और व्यग्य के प्रमुख 
लेसऊ हैं। द्विन्दी के पाठछो को उनझे झाव्य से या निद्ट परिचय प्राप्त है 
समय-समय प्र उनही छात्य-मुधा का पान पाठझगण करने रहते हैं | यद्यपि 
आपुनिस रहीम का कोर काव्य-गन्य श्रद्मी तक नहीं प्रछाशित हो पाया है 
फिए भी स्फुट-काव्य-लेसदो मे उनकी पच्छी ख्याति दें * 
रहिमन बेटे सो कहत, क्यों ना भया दकील । 
जीते फीस दसार की, दारे होति श्रपीक्त क्‍ 
लियत-लिखत श्रच्छुर रहे, तुक तुफान्त बिलगाय । 
रहिसन सो कपिराज है विशेषाक ठहराव ॥ 

'पाइनिक बेताल--आउुनिद रद्दीम के सदश आधुनिर वेताल छा 
झाब्य भी बटा सरम और मनोरब्जर हँ। उदाहरणार्थ क्तिपय पक्तियाँ 
परिए 

बिन ट्र डिल के प्रेस, भेस घिन लीउर जैसे । 
दिन पाउडर झे पेस्प, केस त्रिन प्लोडर जैसे ॥ 
विन विज्ञापन पत्र, यिना खदर के चन्दा । 
पिला पाहंर जेय, कारपेश्टर दिल रन्‍्दा ॥ 


श्श्र 


ग्रवधी और उसका साहित्य * 


छः जे] रे 
वावू जी चश्सा बिना, विन साइन बंक काट दे । 
चेताल दःहे विक्रम सुनो, इन्हे लिस्ट ते छॉटि दे ॥ 


आधुनिक सूरदास--मदह्मरूवि रुरटास ने श्रजभाषा से अपने अमर 
काव्य की रचना ऊी है, परन्तु थ्राघुनिझ सूएटास अवधी मे काव्य-रखना कर 
रहे है | इनकी अमिलापा निम्न लिखित पक्तिवो से-पठनीय हे . 


कि 


जौ हुस सम्पाद्क वनि जाइत। 

छॉड़ि ससखरापन आपन सब सन गम्भीर वनाइत। 
खर्चे करित ठब पूरी अठन्नी कुरता एक सफेगाइत ॥ 
खरर-चहर गेरे सम डारिव गाधी फ्ैप लगादत | 
छेंची तेज हाथरस वाली ची० पी० ले सेंगवाइत -॥ 
हरं-फिटकरी छुछी व क्वागति चोज़ा रग देखाइत । 
छोरि महा ८र भरित चुनोद़ी लाल ददात बनाइत ॥ 
हेटिंग बद॒ल्लि काटिके कलम तब कम्पोज कराइत । 
अपना केस कहानी सापनि आपन छन्द्‌ छुपाइत ॥, 


कै ठ्‌ $ 
६ 4 
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आअवदी के छन्‍्द 


ड 
जाब्प रचना 


शब्य-प्वना ऊे लिए छुल्द-शाल्त्र का श्र आवश्यक माता गया दे 
यद्यपि उसके अपयाद हिन्दी के अनेरू झग्रि माने जा सकते है। समस्त 
दिशादों से मुल येद 4 ओर छुल-शास्त्र बेटा के छु. अगी (छुल्द, उल्‍्प, 
प्योतिष निमक्त, शिक्षा और व्याझुप्ण) में से एक आवश्यक अंग है। चरणु- 
स्थानीय होने के जाएणु छुल्द छो परम पुजनीय माना गया दे। मेसे विना 
पाय के मनुष्य पशु कहा जाता हे उसी प्रऊार काव्य-जगत्‌ में छुल्द-शाम्त्र जे 
शन से शत्य छी पगुपत्‌ दे। छुल्द-शास्त्र के रचप्रिता मर उिगल है) 
एद-शस्त्र एड दिया २, जो सर्वानुद्नन कही गई है। दस ज्ञान से शाच्य 
> पठन-पाठन मे प्रलोणिझ आनन्द दा अनुब्व दोता है। समार जँ समस्त 
साहियों मा सीखछय उनके छुलों में ही भण पडा है। आहदिरपि 
वाच्यीक ही तस्वती ही छुल्दी के माध्यम से ही साटिल ने व्यक्त हुईं थी । 
रु दे दो प्रझर “दम दैदिछ और दितोय लोक्िछ। बेदिक छुल्दी झा 
बम >> येद आदि जे गच्यस्त ने पटुता है और अन्य शास्त्रों तथा काब्यो 
सी रचना नोशिए चुद न ुुई दएं। लीडिझ फुझ्ो के दो मुझर भाग है-- 
प्र सम सािक योर दूसरा वर्शिठ। बशिर् इन हमतद्ध है, और मात्रिझ 
हुस्द सुन्म पा सुच्सलआ-विरी हे | 


म्््पा 


ञ 
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प्रत्येक भाषा या बोली के अपने विशिष्ट छुन्द द्वोते है, जिनमे उनका 
सौन्ठर्य भमली-मॉँति निखर पाता है। यो तो कवियों को वाणी-अभिव्यक्ति के 
लिए, कोई मी छुन्द अहण कर लेने“की स्वच्छुन्दता रहती है परन्तु फिए भी 
शब्दावली, शब्दों का चयन, शब्दों को बैठाने के लिए कवि को कतिपय विशेष 
छुम्दो का प्रयोग करना बडा सरल प्रतीत होता हे | त्ज-मापा का सौन्दर्य दोहा, 
कवित्त, सवेया तथा रोला पदों में जितना निखर है उतता ढोह्ा-चोपाई 
में नहीं उपलब्ध होता | क्ृष्णायन” की रचना बजमभाधा एवं दोंद्ा-चौपाई 
छुन्दों मे हुईं है, परन्तु उसका माधुर्य अववदी में लिखित “मानस? के छुम्दों 
ओर उसके माधुर्य की कदापि समानता नहीं कर सकता । राजस्थानी के 
विशेष प्रिय छुन्द टूटा), 'पाघडी?, 'कवित्त', 'वेलियों? हैं, परन्तु यदि सूर- 
टास जी ने इन छुन्दों को लेकर 'सूर सागर! की रचना की होती तो क्या वह 
कमी भी उस माघुय की वर्षा करने में समर्थ दो पाते जो उनके अमर 
महाकाव्य में सर्वत्र भरा पडा है। 

इसी प्रकार प्रत्येक भाषा के अपने प्रिय छुन्द होते हैं । उन छुन्हों में 
उसका सौन्दर्य खूब छिटकता हैं। अबधी के विशेष प्रिय छन्द हैं दोहा, 
चौपाई, बरबैं एवं छुप्पय | परन्तु इनके अतिरिक्त आल्द्दा, सबैया, सोरठा 
आदि छुन्दों में भी श्रवधी का प्रचुर साहित्य लिखा गया है। इस प्रकार 
उपयु क्त छुन्दों में अवधी के प्रमुख साहित्य की रचना हुई है। इन्हे हम 
अबधी के अपने छुन्द कद सकते हैं। इनमे हम अवधी के कवियों की 
प्रतिभा-किसणों का आलोऊ देख सकते हैं। अब इनमें से प्रत्येक छुन्ठ को 
पृथऋ-पृथक लेकर उसका अध्ययन करना आवश्यक होगा | 

दोहा--यह अब॒वी का स्वप्रिय छुन्द है। दोहे में विषम चरणों मे १३ 
आर सम चरणों मे ११ मात्रा होती हैं। पहले और तीसरे अर्थात्‌ विषम 
चरण के आटि में जगण नहीं होना चाहिए. | इसके अन्त मे लघु होता है । 
दोहे के त्रयोव्शकलात्मक विपम चरणों की बनावट दो ग्रकार की हैं। 
१ जिस दोहे के आदि में (5) या (») या (॥) हों उसे विधमकलात्मक 
दोहा कहा गया है। इसकी बनावट ३+३+२+३+ २ के रूप में 
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होती है। इसमे बिझल के पश्चात्‌ चिक्ल, फिए द्विकल, फिए त्रिक्ल और 
फिर दिझल होता है। चौथा तमूद, जो एक त्रिकत का होता है, उसमे (5) 
रूप नहीं यदना चाहिए । २ जिस डोहे के थ्राटि में (॥७) या (5७) या 
(॥) दो तो उसे समक्लात्मक दोहा कहा जावगा। इसकी वनावृद ४ + ४ + 
३+२ है। अर्थात्‌ चौरल के ग्रनन्‍्तर चौकल, फिर त्रिकल और दविकल 
हो । पर भिझल रूप से न होने पाय । 'रामचंणित मानस में दोहा छुन्द के 
अनेक उदादरण मिल सकते है | तुलसीदास, रद्दीम, मलूकदास, मथुरादास, 
रामरूप आदि कवियों के काव्य में दोहा छुन्द का प्रयोग बहुत हुआ हे। 

चौपाई--चोपाई के अनेर प्रकार है। उदाहस्णार्थ, विद्य न्माला, 
पम्पस्माला, शुद्ध विराद , मत्ता, पणव, अनुरूला, मालती, मोहक आदि | 
नौपाई के ठो घरणु को 'अर्द्धाली? कहते हैं। इसे “रूप चौपाई! भी कहा 
गया है। इसकी १६ मात्राओ में गुउछ-लघु का अथवा चौझलो का कोई कम 
नहीं होता | इसमे क्रम इतना ही रहता है कि सम के पोछे| सम और विषम 
के पीछे विषम कल ही यल्न पूर्वक रखा जाता हैं। ध्यान इस वात का रखना 
है कि अन्त में झगणु और तगण्‌ न हो, अर्थात्‌ गुद-लबु न हो | चौपाई में 
प्रिकल के पीछे तमरल नहीं रखा जायगा । चौपाई और पादाकुलक को 
गति एक समान दे | नेद केवल इतना हूँ कि पादाकुलक के पिरल्येछ् परण में 
उार-चार चोझल होते है ओर चौपाई में इनडी आवश्यकता नहीं होती | 
चोपाई छुल्ों का प्रयोग मानस”, 'मलुक रामायण! और “कृष्णायन? मे 

खत हुआ है। इन झुयियों के अतिरिक्त मन्तो के काब्य में चौपाई का प्रचुर 

प्रयोग दुआ है। अयवी-काव्य मे ठोह्ा और चौपाई ही ऐसे छुन्द दैं जिनका 
प्रयोग झवियों ने सर्दाविछ क्या है । 

बरवें--परय मे प्रथम और तृतीय पढो मे १२ मात्राएँ होती हैं और 
दुसरे तवा चौथे पदा मे सात मात्राएँ दोोती हैं । इसे अन्त में जगण 
पचच दाता ै। दसे मुझ ओर ऋुस्गः नी कद्ा जाता है। गोस्वामी 
दुचनंदिन भी परे रामायण ओर रदीम के परवें नायिस भेद? में रथ का 


लाइन हप उक्त ट्या (। सच तो बद दे हि इन दो महाउद्ियों फी लेखनी 


११६ अवधी और उसका साहित्य 


पाकर बरवें छुन्द वडा आकर्षक और सुचारु बन गया है। अवधी के लिए 
यह छुन्द बहुत उपयुक्त हैं | 

छप्पय--इस छुन्ठ के आदि में घोबीस-चौबीस मात्राओं के रोला के 
चार पद रखे जाते हैं। इसके वाढ उल्लाला के दो पद रखे जाते हैं । 
उल्लाला में कहीं-कहदी २६ और कही २८ मात्राएँ होती है | लघु-सुरु के 
क्रम से कविजनों की वाणी को माग़लिक बनाने के लिए. इस छुन्द के ७१ 
भेद माने गए है | इसके श्रग्त में उललाला २६-२६ का होता है | जिस 
छुप्पय मे उल्‍्लाला के दो पद २६-२६ मात्राओं के होते है उसमें १४८ 
मात्राएँ होती है। “मानस? में तुलसीदास जी ने छुप्पय छुम्दों की स्चना 
की है | इसके अतिरिक्त नरहरि महापात्र के अववी में लिखित छुप्पय छुम्द 
बड़े प्रसिद्ध ओर पठनीय है । 

आल्ह्वा--'भानु! कवि-कृत 'छुन्द-प्रमाकर? में इसके तीन अन्य नासो का 
उल्लेख हुआ है, ये नाम दैं--वीर अश्वावतारी तथा मात्रिक सवैया । इसमें 
१६-१५ मात्राएँ होती हैं | अन्त मे-(5)- होता है । अवधी के प्रसिद्ध 
वीर-काब्य आ्राल्दखए्ड” की रचना इसी छुन्ठ में हुई हे । अवधी-प्रदेश में 
सम्भवत, प्वोपाई और दोढे के बाद जनता इस छुन्द से सबसे अधिक परि- 
खत है । 

सारठा--भानु! जी के अनुसार सोरठा की परिभापा इस प्रकार है . 
“सम्त तेरा विषमेश दोहा उज्नटे सोरठा।” अरयांत्‌ द्वितीय एवं चतुथ चरण 
में १३ और प्रथम तथा तृतीय चरण में ११ मात्राएँ होती है। दोहे 
का उलठा रूप ही सोरठा है| रोला और सोरठा के विषम पद एक-से दोते 
है । 'रामचरित मानस में सोस्ठा का सौन्दर्य ठर्शनीय है । 


४ ४ * 
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भाषा में मुद्ायसे ओर लोकोक्तियों के प्रयोग से इल और चमत्कार 
का समायेश दो जाता है, साथ ही भाषा प्रभावशाली वन जातो ह। 
मुणये थार लोकोक्यो भे फ्चित्‌ अन्दर है। लोकोक्तियों स्वत वाक्य 
टंती है और मुहायरे बाज्वो के अश के रूप में । लोकोक्तिया का प्रयोग 
सतना च्पसे राताई ओर मुहावरों झा प्रयोग बाक्या मे द्वोता है। 
लोडोफियी को कद्मयते नी फद्ठा जाता ६ । ऊद्यायते लोऊ-परिद्ित उक्तियाँ 
ही ६, जो लम-सामान्य में ग्चलित द्वो जाती है। लोक-गीतो से जिस 
प्रशर देने लोइ-चेतना छा आमाम मिलता है उसी प्रहाए लोछोकियो से 
ले+-प्रयंति है यजना मिलती दे । लोझ-चेतना का विछास पूर्व सल्कारो 
के य्रातर पर प्रगतिशील शक्तियों के सम्पर में होता है। इन कहावतो 
जे लोगेकण शा निर्माण उस वातावरण के पीच में हुआ छण्ता हे जहाँ 
पुखरोत यो शान्ब्रोय प्रिद्या की कोई नवमित परम्पाा नही होती। 
किए भी पट प्रारच्र जो विपर € दि लोक-ज्ान की वट आधार-शिला 
पफ्शाफत श्राद्ध मुहट और एसी छारण अधिरझ स्थायी टोती है। 
जोक गीता स पिन प्रद्धार समाज के वातायज्ण ओर परिम्वितियों का 
शन होता ई डी प्रद्यय लोगेकिया से तछालीन मानयउ-त्रमाज ही 
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विचार-धारा और मनोदृत्तियों का मनोवेशानिक अध्ययन किया जाता हे । इसमें 
सन्देह नहीं है कि इन लोकोक्तियो के पीछे उनके स्चयिताओ की बौद्धि- 
कता और चिन्तन की गहनता प्रतित्रिम्बित हो जाती है। खेढ का विषय 
है कि इनके मनस्वी लेखकों के नाम और व्यक्तित्व का कोई इतिहास 
साहित्य के क्षेत्र में उपलब्ध नहीं होता | 

लोकोक्तियों के अकुर गद्य और पद्च दोनो क्षेत्रों में ही प्रस्फुटित हुए. । 
कबीर, दादू, मलूकदास, सुन्दरदास, दरिया, चरनटास, तुलसीदास, रहीम, 
बिहारी, घाघ तथा भडुरी आदि अनेक मनस्‍्वी कवियों द्वारा विरचित लोको- 
क्तियाँ का प्रभावशाली और चित्ताकपंक रूप साहित्य के प्रृष्ठों को जहाँ 
तक सुशोभित कर रहा हे वहाँ भारतीय हिन्दी-भापषी जनता का कणठा- 
भरण बन रहा है। इन कवियों की लोकोक्तियाँ जनता में बडी प्रिय बन 
गई हैं, कारण कि उनमे सक्तिप्तता हे, सारगर्भिता हैं, प्रभावित करने 
की शक्ति हैं। 

सच तो यह है कि ये कहावर्तें और ये लोकोक्तियाँ विचारको की 
बडी ही कल्याणकारिणी उक्तियाँ हैं। ये गम्भीर मनन और चिन्तन की 
कोष हैं | ये मानव-जाति का अक्षय भरडाए और अखरड उत्तराधिकार 
हैं। इनके अन्तगंत श्रमिव्यक्त सुन्दर विचार-घारया देश, काल और स्थान 
की सीमा के परे है। इनमें विचारों की सत्यता तथा चिन्तन की गम्भीरता 
उपलब्ध होती है | यह साहित्य इस बात का प्रमाण है कि आदि काल 
से मानव किस प्रकार जीवन से संघर्ष करता हुआ उस जीवन को अ्रपनाकर 
अनुभव की कठोर भूमि पर सन्तों के दर्शन करके उसे किस प्रकार वाणी 
ओर शब्दों में आबद्ध करता है। साहित्य के इसी क्षेत्र मे पाठक या 
श्रोता को ज्ञात हो जाता है कि विभिन्‍न यु्गों में किस प्रकार कठोर सत्यों 
के विधय में मानव-जाति की चिन्तन-शेली एक रही हैं। यह ज्ञान का 
ही चमत्कार है कि वह मानव को वैचारिक एकता केसूत्र में बॉथकर 
जीवन में मौलिक एकता का आधार उपस्थित कर देता है। इनका सम्मीर 
अध्ययन इस बात को स्पष्ट कर देता है कि सूक्ति या लोछोवितर्यों के स्वयिता 


ग्रवधों के मुदह्ावरे और लोकोक्ततियाँ ११६ 


और कद्ायतों के लेखर झितने मद्वान्‌ द्रशठ, मनोवैज्ञानिक, मनीपी, साधक 
आए विचारक होते है | े 

प्रत्येक भाषा वा बोली की अपनी कहावते ओर लोफोक्तियोँ होती हे | 
ग्रयती इसडा अपवाद नहीं है। अ्रवधी भाषा की सममाद्धि के साथ उसका 
पट साद्दित्य भो पर्वात समृद है । इनसे अववो-प्रदेश के लोक-जीवन का 
आमास श्रौर तस्छारों का ज्ञान प्राप्त होता है । इनका अवेश लोक-जीवन 
के प्रलेक चैत्र मे, पत्मेक दिशा मे, प्रत्येक अग में है | इनमे समाज, जीवन, 
ब्ययद्वार, परम, राजनीति श्राह़ि पर तीत व्यगा का साथन किया गया 
है। इनकी भाषा चुस्त ओर सगठित हैं | इसीलिए. प्रभावित करने की 
शक्ति भी इनमें अद्वितीय हे । इनमें स॒ष्टि और मानव-जीवन के शाश्वत 
सत्यो की ययातथ्व अभिव्यंजना मिलती दे । 

श्रयधी की कतियय लोकोक्तियों उदाहरणार्थ निम्न लिखित हे : 

१ सबत्ति का लरिका रुखे की छाँह। 
२ चुढ़िया न मरी दयू परका। 

शाँधर पीस कूकुर खाँय | 
न भ्ापु घर रूपु, न बाप घर दायओु । 
घर के द्योता लुलुद्ाय, बादर ऊे पूजा लेंय। 
मोहरन ऊि लूट, कोइला पर छाप | 
टाऊ के तीन पात । 
घरकी बिखेदा घुरहो। 
मसु मोटाई लोड़वा सरि। 
नो दिन चले तो अदाई कोस | 
*. जदि की लाठो वहि ही सेसि। 
२ खोदा पहार निझरी चुहिया । 
3३ ऊँची दूफान फोकफु पकवान | 
१३ थ्रोंसिन के ऑघिर नौंय नयन मुख | 
१८. घाँधरि कु हाथ बंदर । 
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१६ सौ दिन चोर का एक दिन साहु का। 

१७ जेसी करनी तैसी सरनी । 2 ॥ 

१८ वीछी फि दवाई व जाने, सांप के बिल मा हाथ डारे । 

१६ जस नसागनाथ तस साँपनाथ। 

२० निवरे केरि जोइया सबकी सरहजम | र 

स्थानामाव से अधिक उठाइर्णों का उल्लेख सम्मव न होंगा। परन्तु 

इन कतिपय उदाहरणों से श्रवधी की लोकोक्तियोँ मे विचार-समृद्धि और 
व्यगों की प्रचुरता स्पष्ट हो जायगी | अवबी की कहावतों श्रादि में व्यग 
ओरए स्पष्टबादिता की प्रचानता रहती है “निवरे केरि जोइयाँ सबकी सरहेज! 
सें निबल व्यक्ति की वास्तविक स्थिति तथा विवशता का चित्रण करते हुए, 
शक्तिशालियों के अत्याचार पर व्यगाघात झिया गया दे | इसी प्रकार 
उठाहर्ण पॉच, छु, नौ, दस, बारह, सत्रह, अठारद, उन्‍्नीस आदि लोको- 
क्तियों में सत्य और तथ्य को कौशल के साथ व्यक्त किया गया है | 


की हक 
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अवधी के कातिपय विचित्र प्रयोग 


प्रलेझ माषा या बोलो मे भावों की अभिव्यजना की ऐसी शैली प्रचलित 
दोनी हैं जो दूसरों भाषा या वोली में अन्यत्र नहीं उपलब्ध दोती । यह 
भाषा डी एक उड़ी भारी विशेषता और वित्वित्रता मानी जाती है । जिस 
नापा में इस प्रवार के लितने ही अ्रधिक प्रयोग या अमभिव्यंजना-शैली 
मिलती है उतना ही उसे चन-बीवन के निकट समसना चाहिए.। भाषा के 
माध्यम से उन्ता अपने भावों को अभिव्यकत छण्ने के लिए. अनेक प्रकार के 
प्रयोग (६४७०७प्रा०१५७) किया करती है। ऐसे प्रयोग! और अभिव्यक्तियो[ 
 दतनिदाल डा प्राचीन हुआ सता हैं। जिस भाण मे ये प्रयोग जितने 
घिछ दोते ६ पद उठनी ही परिमाजित और चनप्रिय समभी बाती है | मनो- 
वशीनक के लिए 3 प्रयोग कम गेचक पहों है । इनके आधार पर उसका 
उाय रण वाली बनता हे मस्तिष्क, चिन्तन की गहनता, विचारशीलता 
और नाण हो राज्निनता शा शान हुआ छसा है। इन्हे हम उस्लता के 
प लाहायफ़ प्रयोग रह उच्ते है । ये प्रयोग भाषा दी समृद्धि के योतऊ है | 
अर मे के ऐसे प्रयोगों से झठिपय उद्ाइरुण प्रस्तुत छिये जाते ड्‌ 
). मारेद्ां उलवक्षा तौनु पिरहा हुस सईद । 
९. मरे व्यॉतन के युलग्धी जिंचदा देच । 


१२२ अवधी और उसका साहित्य 


३ अइसा ज्ञाठी मारयों कि मुँहु फूट हि विगित या। 

४. यहु क्वरिका दिन भरि बँबावा करत है.) बल च्याना+ 
९. दिन भरि डडा-गोपाली करछु दीक नहीं है | कुछु लिखो-पढ़ौ । 
६ वहु तौ पढिना हस परे सोय रहा है । 

७ का सब जाने कुकुरहाई कीन्द्रेव हो । 

८ उद्द तोप थ्वारों आदी जौनु दगि जहहैं। 


£ उद्ट तो मुहमुरझुए बेठि रद्दे । 
१० सब-के सब पनारा क किरवा हसि बिल्बिलाति है। 

इन उपयु कत वाक्यों में रेखाकित अशों पर विशेष ध्यान दीनिए। 
ये सभी ऐसे प्रयोग और भावामिव्यजनाएँ, हैं जो अ्रन्यत्र नहीं उपलब्ध 
होती । इसी प्रकार के सैकड़ों प्रयोग अवधी भाषा में निरन्तर होते जा 
रहे हैं। 

अब इनमें से-एक-एक को लेकर सौन्ढर्य-परीक्षण अपेक्षित है । सभी 
व्यक्ति जानते हैं कि बिरह्ा अ्रवधी का एक विशेष गीत है । इसके गायन 
के समय अवधी-स्वर में आरोह ओर अवरोह का विशेष व्यान रखना 
पड़ता है | 'तलबला? का अर्थ होता है चॉटा, थप्पड । यहाँ पर पूरे वाक्य 
का अर्थ यह हे कि ऐसा चॉटा माररूँगा कि बडी देर तक रोते रहोगे। 
“बिरहा? गीत-भी काफी समय तक गाया जाता है। उसी प्रकार मारने-पीटने 
से जो शारीरिक कष्ट होते हें उसके फलस्वरूप व्यक्ति काफी समय तक 
रोता हे । 

दूसरे वाक्य में सुखग्धी एक खेल है, जिसमे शतरज्ज की-सी लाइनें 
खींची जाती हैं, फिर गोटो से खेला जाता है | यहाँ पर उन्हीं लाइनों के 
खींचने या अकित करने का भाव आआाया है। कहा गया हे कि इतने बेत 
मारू गा कि देह-भर निशान-ही-निशान अकित हो जायेँगे । 

तीसरे वाक्य में फूट शब्द पर ध्यान दें | फूट एक फल हे, जो पक जाने 
पर चारों ओर से फट जाता है। इस वाक्य में कह गया हे, लाठी से ऐसा 
प्रह्मर किया गया कि सिर पकी हुईं फूट के समान चारों ओर से फट गया । 


ग्रवधी के हतिपय विचित्र प्रयोग १२३ 


हा लाचणिक प्रयोग हुआ है । है 

अ्रव चौथा वाक्य देखें । यहाँ 'चैंवावा” शब्द आया है | सभी जानते 
है ह भस के बच्चे पह्या छा चिल्लाना 'वैंब्रानाः कहा जाता है। यहाँ 
बच्चे ऊँ उस अप्रिव ददन को बैंवाना कहकर उसके ग्रति घृणा व्यक्त 
की गई दे। 

डड़ा गोपाली का अर्थ होता है खेलना-कूदना। वाल-सखाओं के 
साथ कृष्ण छा गो चरते उमव डएडा लेकर खेलना-कूदना इस प्रयोग 
दो प्रण्णा का श्राधार हो सक्ता है | 

टुठे वाक्य में पढ़िता एक प्रकार की मछली होती है, जो अपने वृहृदा- 
अर के लिए प्रसिद है। यहाँ पेर फैलाकर लम्वायमान हो जाने के भाव 
ज्री पढ़िवा से तुलगा की गई है। 

कुकुरहाई छात्र्थ द्वोता है अनेक कुत्तो का एक साथ भोंकना | 
अनेक व्यक्तिते का एक साथ चिल्लाना या वाद-विवाद कंण्ना भी ण्क़ 
प्रकार से ऊहुएदाई मानी गई है | 

तोप जतात्नद्ध अस्त है। बहोँ पर कहने का अरभिप्राय है कि वह 
सक्ति तोप! के पान यसात्मर नहीं दे कि वह दगते ही हमे मार डालेगा | 


.. पद सुरफाना जय अर्थ होता है उदास होना । वस्तुतः समी जानते हँ 
5 वेदृत उद्ात होता ई और पेड मुरभा जाता है। परन्तु यहाँ लानणिक 
प्रयोग जिया गया है । 


कद ये न पत्नारा के किखा का अर्थ नावदान का कीडा है 
ज्‌ हे अपदस >> प हर कप [ह्प 

थे मर गैर अपदस्वथ माना जाता ९ै। विलबिलाति का अभिप्राय है 
झाउल होना | 








अवधी - अ्रभिव्यज्ञना-शक्ति 


प्रत्येक मापा की अपनी विशेषताएँ, सामथ्य और सीमाएँ: होती हैं । 
ब्रजभाषा में कोमल मावनाओं की अभिव्यञ्जना की श्रद्धितीय शक्ति है | 
माघधुय एवं लोच तो जितना इस भाषा या बोली में हे वह हिन्दी की किसी 
भी बोली में दुलंभ हे | माव एव व्यवहार के क्षेत्र में यह मधुरता का अच्छा 
प्रतिनिधित्व कर सकती है । परन्तु व्यापक भावनाओं और विभिन्‍न रसों की 
श्रभिव्यक्ति में श्रवधी अधिक सामर्थ्य॑-सम्पस्न हे | 'रामचरित मानस? में क्रोध, 
शोक, मोह, प्रेम, देन्य, उत्साह आदि भावों की अभिव्यज्जना श्रवधी में 
बडी सुन्दरता पूर्वक हुईं है | पुष्प-वाटिका-वर्णन और धनुष-मग-प्रकरण में 
गोस्वामी जी ने कोमल भावनाओं का चित्रण बड़ी सफलता के साथ किया 
है | इसमें कोई सन्देह नहीं है कि अवधी में तजमाघषा का-सा माधुये तो नहीं 
है, परन्तु उसकी कोमलता और माधुय उसके ग्राम्य-गीतों में भर पडा है । 

व्यावह्रिक भावों की सफल अभिव्यक्ति के लिए अवधी बहुत प्रसिद्ध है । 
व्यावहारिक भावों का चित्रण 'मानस?, 'पद्मावतः और रहीम के काव्य में खूब 
हुआ है। अवधी के अन्तर्गत विविध ऋतुओं के प्राकृतिक दृश्यों और 
छुटाओं की पृष्ठभूमि में मानव-समाज और जन-जीवन की व्यापक और 
गम्भीर अभिव्यक्ति हुई है | उत्सव, त्यौहार, ऋतु, समारोह आदि की 
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विशिष्ट भाउ-धाय विस्तृत रूप ते अवधी की भाषा-नमि ने प्रदादित ढुई दे) 
इस बोली के आम-मी्तों मे जन-बीयन » विविध दशा, ह५-विपरा5 
आद्वाद, ग्लानि, आनन्द आए दुलाड़ का स्वानाविद् आर ठदीव चित्रेस 
मिलता है| इन काव्य में अनुभूति और ठचाई के साथ-हो-्वाथ प्रभात 
ढसने ही श्रपूर्व शक्ति उपलब्ध होती है । इसी आए्ण ये ग्राम हमारे 
अन्त डी आन्दोलिव और उद्दे लित ऋ देते हैं। अवध के गोर्तो ने आठ 
शरीर पीर खो दो अभिव्यक्ति दी अदूदत छुनग हैं । अवध दा ओआजड 
एड वीर रस ऊे लिए. अत्यविक प्रतिद्ध हैं । यह चौंरालों में गाया चाने 

बाला गीत है । थाल्‍्द्ा के छुदद, ठाथ दा वादा, दलिके ओर गाने हा स्वर 
उमी बढ़े रोेचझ और निराले हे ) ठोलऋ के ठोय सद्धाय मां बबावा बावा 
है । अ्बध के देदातो ने डितना आल्द्ा इनप्रिव है उसने द्रादता; भागवत, 
और पुरण नी नहीं ।आ्ाल्‍्दा में ओज ओर वीसता नये उस्मी है। 
दर्णार्थ उठदी रतिपय पक्तियों यहाँ उद्धव रएा आपरयक है 

वैसे भेदहा भेडन पैठे, वैसे सिंह विडारे गाय । 

तैसेइ क्ञाउनि दल में पेंठे, रन में कडिन छरे ठरवारि ॥ 

पान तमोंली जैसे कवर, जैसे सेठी लुनें किसान 

सुधा सोपारों जैंसे कवरे, त्यों दल काटि करो खरिद्यान ए 

देंद पदर भर नकली सिरीदी, नदिया बद्ी रझूत को घार । 

दब शारदा दहिने हुई गइ, मुचो ड्ये पियीरा क््यार ॥ 

अधरडिले लाफनि की दपटित में, छोई दुवर न श्राडों पंच | 

जग छिपादी दिबली वाले, अपने दारि-डारि दथियार ४ 

दियाँ डी बायें हियने दादी, श्र आगे का सुनी इवाल । 

घोड़ा प्यादन रूपया बारो, नदिया बिठने पहुँची जाय ॥ 

पाना लाल दास बादया ह#3ॉ, तब ऊच चाट दखन लाच । 

पिजुरी घनऊ ज्यों बादल में, ठप रन चमरक्ति गद्दी तरवारि ॥ 

मनहि दसारे धस घायत दे, मारे गए झनीती राय | 


दिड्ट छाई नह नहीं पर, नदिया बद्ी रच्त की घार ॥ 


श्२६ अवधी और उसका साहित्य 


हुकम न सानो तुस दोनों ने, हमरे जीवन को घिक्कार । 
अ्व दम जानी अपने मन माँ, दोनों पुत्र कुपूत हमार ॥ 
“अआल्इ-खण्ड? में वीर और ःशज्ञार-रस का सुन्दर परिपाक हुआ है । 
अवधी का 'सावन-गीत बडा प्रसिद्ध हे | इस गीत में कवियों ने छृदय 
के वास्तविक भावों और सच्ची अलुभूतियों का चित्रण किया है। निम्न- 
लिखित पद्य में करुण भावों की श्रच्छी अभिव्यज्जना हुई हे | इस उद्गर्ण मे 
यह व्यक्त किया गया हैं कि विदा के अवसर पर घर के लोग पुत्री को क्या- 
क्या भेंटकर रहे हैं और उसे कौन कितना प्रेम करता हे। इन पक्तियों में 
भावाभिव्यक्ति-सौन्दय, सकेत और माव-गाम्मीय विशेष ध्यान देने योग्य हे : 
सावन सेंदुरा माँग भरी बीरन, छुदरी रँगायो अ्रनमोल । 
माया ने दीन्‍्झो नौ सन सोनवाँ, कि ददुली ने लहर पदोर ॥ 
भैया ने दीन्द्यो चढ़न को घोढ़वा, भोजी मोतिन को हार | 
माया के रोये ते नदिया बदत है, ददुली के रोये सागर पार ॥ 
भेया के रोये ते पडुका सिंजत है, भौजी के दुद-दुइ भ्रास | 
सावन सेंदुरा माँग भरी वीरन, चुदरी रँगायो श्रनमोल ॥ 
अबवी में एक-से-एक सुन्दर ग्राम-गीत उपलब्ध होते हैं जो अपने 
छुन्द, भाव और व्यग्य के लिए, प्रसिद्ध होने के साथ-ही-साथ माधुर्य और 
कोमल भावनाओं से ओ्ोत-प्रोत हैँ | इन छुन्दों में तत्कालीन सल्क्ृति के सुन्दर 
चित्र उपलब्ध होते हैं | इन्हीं ग्राम-गीतो में 'सोहर” छुन्द विशेष उल्लेख- 
नीय है । इसमे कहानी की रोचकता तो है ही, साथ ही काव्य की सरसता 
भी है । सक्तिप्त होते हुए भी भार्वों में व्यापकता और विस्तृति है | सरलता 
और तीखे व्यग्यों का इनमे विचित्र समन्वय है | इनमें प्रभावित करने की 
अ्द्मुत शक्ति है | उदाहस्णार्थ यहाँ एक गीत उद्ध त किया जाता है : 
हनि-हनि काटिन खम्भा और करतुलिया वाँल ! 
जॉद हिंडोलवा गडाइन गगा जमुन वालू रेत । 
एक पर राधा रुकमिनी एक पर ऊूलें कृष्ण अकेल ॥ 
पान खाइन पिय डारिन पर गई चदरिया में दाग । 


ग्रवधी की अ्रभिव्यजना-शक्ति 


नबी 
ल्‍प् 
फ् 


चलहु न सद्धिया सदेलरि दिरवा घोवन दम जे ॥ 
चीर धोइ झुइयाँ ढारिन लें गये रूपष्ण उडाय । 
रू्य दे डालों चीर हम जल नॉन उचारि ॥ 
हो जादे दल मादरि जलदा डराइ हम लेव । 
जो तू जलदा इरेंवो ठो दस दन कोइल दहोव ॥ 
वो नुम होवों दन कोइल लसवा लगाइ हम देव ॥ 
भो तू लमवा लगेदो तो हम दन घुबची होंद ४ 
जो तुम होवो वन घुचचो अगिया लगाय हम देव। 
जप तुम भ्रगिया लगेबो आधा जरब आधा लाल ॥ 
रती 'लोइए झा एड ओर उद्यहरण पठनीय होंगा। इस छुल्द में 


अवद्वाय दीन-दवीवे व्यक्तियों पर किये जाने दाले शक्ति-ठन्यन्त अधिडारिदो 


के अत्याचार श्रौर अनाचार हे उमन्वस्व मे लेझक ने व्यग्य छिया है। 
उदाहरसश छे स्थट दे कि व्यग्य छितता तीत्र और नानिद हैं 
दायक पेड दिडलिया, तो पतचन गहचर । 
तेहितर ढाड़ी द्िरनियाँ, तो मत अति अनमन ॥ 
चरते चर्त हिरनवोँ तो द्विरनों ते पूँ छुइ्ड 
हो दोर चरहा झछुटान क्लि पानो सुरम्दियों ॥ 
नाहीं मोर चरहा छुरान न पानी बिल सुरुच्छिडें । 
भाज राजा जी के छुट्टी नुन्दरदि मारि दरिददे ॥ 
सचिय देठि कौसल्या रानी हिरनी अ्रत करइ । 
रानो मसया तो सिनूइ रसोडयाँ, चलरिया हमें देविड ॥ 
इप्ा मा व्यविर्डे एलरिया तो फेरि-फेरि देखितिडें । 
राजी देसि-देसि सन समुन्याइव जानित दििरना जीवइ ॥ 
जाद हिरनी घर अपने उलरिया नादीं देवइ 
दिरनी परी के बरी मदइये रास सोर खेजिद्द ॥ 
जप ये बाज सैजरेया लयघदव मुनि अनकछइ। 


दिरनी डादि टदफुलदा के नीचे दिरन रू त्रिसरइ ॥ 


१२५ अवधी और उसका साहित्य 


अवधी के गीतों में आकर्षण और मनोरजन की अच्छी शक्ति है। 
पुरुषों के गीतो में अधिकतर नीति और वीरता, स्त्रियों के प्रति आकर्षण, 
त्याग, वैराग के भाव हैं | इनमें बौद्धिक पक्त की भी प्रवानता है । परन्तु 
स्त्रियों के गीतों में ऋगार और करण रस प्रधानतया व्यक्त हुए है। “पुरुषो 
के गीतों से ऐसा लगता हैँ कि पुरुष भोरों की तरद्द दौड-दौद़कर सब 
रसों का स्वाद लेना चाहता है भर रुन्नी के गीतों से यह श्रकट होता है 
कि वह उसे एक केन्द्र पर वाँधे रखना चाहती हैं।””" 

“बरवदे! अ्वधी का बडा प्रसिद्ध और महत्वपूर्ण छन्द है। होली मे 
परिक्रमा करते हुए. इसे गाया जाता है | गोस्वामी तुलसीदास और रहीम 
की सुघर लेखनी का माध्यम पाकर यह छुन्द श्रमर बन गया हे | इस छुन्द में 
भाव, श्रजुभूति ओर गति अवधी के लघुतापरक शब्दों के साथ बडी सुन्द्रता- 
पूर्वक परिच्वालित होती है । सौन्दर्य और भावो की अ्रमिव्यज्ञगा के लिए, 
अवधी का यह छुन्ठ विशेष पसन्द किया जाता है| उदाहरण के लिए, 
यहाँ कतिपय छन्द उद्ध ,त किये जादे हैं . 

चम्पक हरवा अग॒ मिलि, अधिक सोहद्दाय । 
जानि परे सिय हियरे, जब कुम्हिलाय ॥ 
अवजीवन के दै कपि, आस न कोय । 
कनगुरिया के समुद्री, कंगना दोय ॥ 
डहकु न है उजियरिया, निसि नहिं घास। 
जगत जरत अस लागे, मोद्िि विज्नु राम ४ 
रहीम के बरबै का उदाहरण निम्न लिखित है . 
सोर ध्वोत कोइज्निया, बढ़वति ताप। 
घरी एक मरि अलिया, रहु चुपचाप ॥ 
रहीम के बरवे छुन्दों में प्रकृति-चित्रण, भाव का व्यग्य-सकेत, अनुभूति 
॥ चित्रण और भाषा का माधुर्य पठनीय हे । 
३ रामनरेश ब्रिपाठी, “हमारा ग्राम्य साहित्य”, एपष्ठ रे३ | 
२ तुलसीदास । 


कक 
। 
कक 








वची में पारिवारिक जावन का चित्रण 


श्रयधी छा लोक-सादित्व ताप्रादिऊ एवं रुस्झतिक चित्रण दी दृष्टि से 
बड़ा समृद्ध बोर शक्ति-सपन्‍्न दै। इसमे अवध-प्रदेश के मानव-समाज के 
इर्ष-दिषाद, दु-य-तुख, मपुए एव झट अलुनृतियाँ, विश्वास, घासणाएँ, मान्य 
ताएँ, प्राशाएँ और आ्ाज्त्ताएँ पढ़े मार्मिक टग से अभिव्यक्ष्त हुई है। इन्हीं 
मावनां ढे श्रन्तगंत मनुभ्य छा दाम्पत्य-डीवन भी आ जाता है, अचधी के 
लोड गांतों में दिसक्षा बड़े व्याप७ रूप से चित्रणु हुआ है| दान्पन्‍्य-डीवन जे 
चित्रण में भी पुरुषों छी मावनाओं ही अरेदा नाय डी मावनाओं छा अधिर 
वितरण दुश्वा है। नारी-मादनाओं में मातृत्व की नादना प्रायः सनी लोछ-गीतों 
मे बड़ी प्राचीन दै। नादे-मावता छे इस रुप के पश्चात्‌ फिर हमें दान्पत्प- 
जीजन डे ही दिच्र अधिर उपलब्ध दोने है | दाम्पत्द-नावना में मी पति-पत्नो 
पं सयोग-वियोग, मिन्नन-उल्य्ण्या, उालम्न दी तन्मयत्म एवं निराशा आदि 
छा दर्शन दुआ है। 


दान्पन्य गप्न - पोगाउच्या ये ठन्मदना , | #» श«, 
अन्पन्प-जापन मे सयागाद तन्मदना & दशा द्ट्ता द्दैँ ॥ टुः 
पे्प्ता में भावामिव्वि्नना या अनुभूति-प्रशयशत के लिए अवसर ना 
दाता । चर प्र ऊे शऋनन्तर संयोग मे पुन, कावा अल्झ हो दातो 


दत् नाप उ् सफलता कोर मा मिच्न >> खा्प न्म्नि + लिख्नि दफन 
4८ पते उड़ा सता और मसामसख्य ऊँडट दे एडन प्क्न< 


१३० ग्रवधी और उसका साहित्य 


अभिव्यक्त हुआ है . 
जो में जनतिएँ ये लवगरि एवनी मँहकविउठ । 
लवगरि रँगतिड छुयलवा क पाग सहरवा य गमकत ॥ 
अरे-अरे कारी बद्रिया तुहँह मोरि बाइरि। 
बादरि ! जाइ वरसउ वहि देस जहाँ पिय छाये ॥ 
वाय बहइ पुरवइया त पछुआँ रूकोरइ । 
बद्दिनि दिहेड केवड़िया ओढ़काह सोवड सुख नींदरि ॥ 
कि तुद कुकुरा बिज़्रिया सहर सब सोवह । 
कि तुदद ससुर पहरुआ किवढिया भड़कावइ ॥ 
ना हम कुकुर बिलरिया न ससुर पहरिया। 
घना हम आहि तो हरा नयकवा बदरिया बोलायेसि । 
थाघी रात बीति गई बतियाँ नियाई राति चितियाँ ॥ 
बारह बरस का सनेह जोरत पझुर्गा बोलह । 
तोरवेड में मुरगा का ठोर गटइया मरोरबेडे ॥ 
मुरगा काद्दे किद्देउ भिन्लुसार त पियेह बतायउ । 
कादे कये रानी तोरबिड ढोर गठटइया सरोरविंड । 
रानी दोइगे धरमवाँ का जून भोर होत बोल्ेेड ॥- 

अवधी के लॉक-गीतों में वियोग »%गार की सुन्दर छुटा अभिव्यक्त हुई 
है । प्रियतम के विदेश-गमन के कारण नायिका विरह-कातर है | प्राकृतिक 
दृश्य ओर ऋतु उसके विरह को और भी अधिक बढा देते हैं | भॉति- 
भाँति से वह अपने विरह्द और तप्जन्य कष्टों का विवरण पशु-पक्तियों द्वारा 
प्रेषित करने का प्रयत्न करती हे । कभी वह पपीहे की चिरौरी करती हे, 
कभी वह कोओं की मिननत करती हे, केवल इसलिए, कि वे उसके सन्देश को 
प्रियतम तक पहुँचा देंगे । परन्तु दुःख की क्या बात, यदि कोई साथ दे दे । 
अखिल विश्व उससे असहयोग करता हुआ दिखाई देता है और श्रसहयोग 
ही नहीं वरन्‌ वह दु खढायी प्रतीत होता हैं। कोयल की कूक, राकेश की 
चन्द्रिका, मलय का अनिल सब उसे बार-बार प्रियतम की याद दिलाते है | 


अबधी में पारिवारिक जीवन का चित्रण १३१ 


धीरे-धीरे सादन नी शत्रु झे समान चढ़ आया । ऐसी दशा से वह मन में 
कल्पना छस्ती है दि बदि प्रियतम आ जाय तो : 
लावन घन गरजें | 
कीघर की घंटा ओोनई, कीघर वरसे गम्भीर । 
हमरा ललन परदेसिया, मीजत होइदे कोने देस ॥ 
सावन घन गरजे | 
जमझे दैँगला छुदउतिडे, चोमुख रखतिउ दुहार | 
हरिलेक चद़तिें अटरिया, कॉकवन अवति वयार ॥ 
सावन घन गरजे | 
अतलस लेहँगा पदिरतिडे, चुनरी वरनिन जाय। 
कमफिड्रे चढ़तिे अररिया, चोसुख दिवला बराय ॥ 
साथन घन गरजे । 
टन पक्तियों में कितनी सात्विक अमिलापाओं छा चित्रण हुआ हैं। 
दाम्पत्य जीयन या यही पवित्र स्वरूप अवधी में प्रायः स्वेत्र दृष्टिगत होता 
है। श्रपपी में बिस दाम्पत्म-जीवन की अभिव्यक्ति हुई हैं वह कर्तव्यपूर्ण 
ओर धर्माचार से सयुक्त ८ | नायिका धर्माचार की नोझा में वेंठकर केवल 
पति के द्वार सचालित गहस्थी या दाम्पत्ब-चीवन-रूपी नौका में अवाह 
ससार सागर को पार ने की आकाक्तिणी प्रतीत होती दे । इसी भाव को 
प्रस्् झरने पाला एक छुल्द पढिये ; 
थोरे बद्दी नदिया घोरे वहों । 
मोरा पिय उतरइ रे पार ॥ 
काहडी तोरों नेया रे, काद्दे की पतवार । 
कह्दों ठोरा नइया खेपेया रे, के घन उत्तरहि पार ॥ 
धघरमें के मोरि नइया रे, सत्त के लागी पतवार । 
सैया सोरी नेया सेपैंया, हम घन उतरिवे पार ॥ 
धीर वहा नदिया वीरे बहो । 
नोरा पिय उठरद र पार ॥ 


३२ | अ्रवधी श्रौर उसका साहित्य 


अवधी में इसी प्रकार दाम्पत्य एवं पारिवारिक जीवन के उज्न्वल पत्त 
| हमारे कवियों ने भाति-माँति से व्यक्त किया है । यह जीवन श्राज की 
तमान सम्य दुनिया के लिए, स्वप्न भले ह्वी प्रतीत हो, पर हमारा ग्रामीण- 
माज आज भी अपनी इस विशेषता को संरक्षित बनाये दए है । 


हे फष््का है 
4 रब १] 





[भप काका 


आअवधी का लोक-गात-साहित्य 


वर्तमान काल ने श्रववी डी जनप्रियता के साथ उसका बैनव एच 
साहित्य पिनिल्ल दिशाश्रों में प्रत्कृषित होता था रहा दे। आज अ्यर्थी झा 
प्रसार नाटझ, लोज-फया तथा लोक-छाव्य के रूप में बड़े समारोद के साथ हो 
रदा द। लप़नऊ फे श्ॉल इंण्टिया रेठिदो से नाय्ख्, एकी-नाटओ, लोॉफ- 
फ्वाओं ओर लोड-झाव्य का निरन्तर प्रतार द्ोता रदता है । दसी कास्ण 
जनता वी अनिर्दाच ओर लेसडो डी शली में सवंधा परिप्द्वर दोता जा 
रद द। श्राज्र झा लेख-सादित्य या लोझ-छाव्य समा, एश और फाल की 
पिनिन्न समस्याओं को लेकर जनता के सम्मुस उपत्पित द्वो रद्वा दे । 

प्रयती के लोड-गीनो छा एतिद्वास बड़ा पुराना है । ग्राज् हमारे पाम 
अपर दे लोड-गीते। झा बड़ा भारी भणदार दे, परलु दुर्भाग्य यह दे छि 
नतो उनके लेसरो दा इसमे शान है, न उनके स्ववा-छाल का कोर्ट पता 
लगना ६। लोड-गीता छा यद नर्दार एक परीटी से दूसरी पीटी $ पास 
बमस* घतला थ्रा रटा है। लोछ-गोता की रचना प्रदुग रूप से निस्न- 
कि त सील ने 7३ ६ * 

कस ३. रा ६ के गीत 
२, चउनी ह गोत ४. दोली 





१३४ अ्वधी और उसका साहित्य 
५ विवाह के गीत ११ अन्नग्राशन के गीत 
६. चैंती १२ जनेऊ के गीत 
७ धोबी के गीत १३ कन्या-दान के गीत 
८ वसनन्‍्त ऋतु के गीत १४ कहरवा 
६ वर्षा ऋतु के गीत १५ सोहर 
१० कोल्हू के गीत 


अब यहाँ इन प्रसगों में से कतिपय लोक-गीत उद्ध त करना अ्रसगत न 


होगा ; 


१ 


चनन के बिरछा हरेर तो देखते सुद्दावन ! 

त्यद्दिं तर ठाढ़ि देई आजी देवा मनावे । 

देवा आजु बद्रिया न दोयब आजु मोरे नतिया-- 
के जनेव ७१७ 

चनन के बिरछा हरेर तो देखते सुद्दावन । 

त्यद्दिं तर ठाढ़ि दीदी--देई देवा सनावे । 

देवा आज बदरिया न दोयव भाजु सोरे पुतवा-- 
के जनेव ॥रा। 

चनन के बिरछा दरेर वो देखते सुहावन । 

स्यहि वर ठाढ़े देई काकी देवा मनावे | 

देवा आजु वद्रिया न दोयब आजु मोर पुतवा-- 
के जनेव ॥३॥ 

कारिक पियरी बद्रिया कमताक देव वरसहु । 

बद्री जाइ बरसह उदि देस जहाँ पिया कोउ करे 0॥ 

भीजे आखर-बाखर तम्बुझा कनतिया । 

अरे मितरोँ से हुलसे करेज समुक्ति घर आबे ॥ 

बरदे वरसि पर ज्लोटे बरही वरे उतरे। 

माया लेके उठी चनना पिढ़ैय्या वदिनि जगेड़वा ॥ 


घी का छोक-गीत-साहित्य 2३५ 


मोर पिया पनियर् पोयेनि हाव-मु द्द धोयसि । 
माई, ठेखड़ें कुल परियार घना हे ने देखऊ ॥ 
पेट तोरी धन अ्रग्ियाँ के पातरि मुझ के सुन्दरि । 
बहु बरि गोडे मे तानेनि विद्धोरा सोवे घाराहरि ॥ 
यर्तमान श्रवधी के लोइ-गोत-लेसरोी में भथ्री दंशीघर शुक्ल, औ्ी एमई 
काझ्य, थी ग्रधावललन, श्रीमती तुमित्राऊुमारों सिनहां, थी उलदेयप्रसाद, 
भी रामबीटास आदि विशेष रुप के उल्लेजनीय ८ | एन सभी लेसदो में 
भ्री राधाउल्‍लभ की प्रतिदा झा विहरास दस क्षेत्र म अ्रविद्ध हो रहा दे । 
उनड छतियय लोऊ-गीत वर्दा उद्ध त डिये जाते दें 
मल्द्ार 
4, भादी ज्ावों अधिऊ सुहावना जो, 
एजी ! कोई गाये राग सददार । 
रिममिसि-रिममिम मेहरा बरसता जी ! 
एप़ो कोई मुरली करत पुझार। 
श्रमया को डारी हूज़ा उालि के जी 
एज़ो कोट भूला राजक वार । 
२. साउन थ्रायो नेना सेरो रस भरो जी 
एजो फोई गाये गोत सछदार । 
दुसनी चीर मेता प्रोढ़ के जो, 
एजो फोई ने घम्बे घाग । साइन! * 
सात सदेलो लाऊ साथ भेजी, 
एजो जोई हूलें चमन बदार | साइन * 
कपड़े तो सेना मेंना मेरी प्रेम सेंजी । 
एलजी कोई सावन की बदार | सारन 
ये औीमगी छिनटा डा 'निययारी था एड गीत इजियरे 
अमा ऋम बरसों काले ना 
पतन माँ परसी, ताजन का नरि दिया । 


अवधी और उसका साहित्य 


माटी का छुट्ट के सोने कि करि दियो । 
अइस रस बरसों काले मेघा ॥ 
घरती दरियावें महिमा हस गावे । 
पातिन-पांतिन पर श्रासा फलियावे ॥ 
अइस रस बरसौ काले भमेघा | 

रूमा रूम बरसो काले मेघा ॥ 

अ्रम्गत ढदरकाओ धरती अधवावों । 
दरियर बिरवन पर सोना बरसाओं ॥ 
झइस रस बरसो काले मेघा । 
फसिले करवावे वखरे भरवावे ॥ 

बारे के बलम न परदेसे जावे ॥ 


श्री बलदेवप्रसाठ का एक “निरवाही? गीत इस प्रकार हे : 


आये सावन मास सुद्दावन हो रास 

मोरे अ्रगना छुँ दिया परन ल्लागी दो । 

पिया पापी पपीहरा बोलन लागे हो ॥ 

सखी चमकन द्वृग्गी विज्ञुरिया हो राम । 

सखी भोरा जियरवा डरन लागे द्वो ॥ पिया० 
देखो सन-सन चलली वयरिया हो रास । 
वन-वागन मोरवा बोलन लागे हो ॥ पिया० 
नाही उन विन भावे अटरिया हो राम । 

मोरी अँखियनि अँसुआ मररन लागे हो ॥ पिया० 


न 
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आअवधी का संज्षिप्त व्याक्रणा[ 


सज्ञा 
अपची मे शुद्धों के सामास्नाग तीन रूप दोते है। उठादग्शाव 
(ड़), "छापा और पोझोना' टयी, था हष्चोना , 'साउ 
'लेटग , सरैगा, पेड), पडबाए, प्रिज़ाना | रुशाओं के साथ सम्बद्ध 
रोने पाली विभक्तियां दिम्न विष्वत ७०-- 


१, झर्ता र 

२, उर्म अत्या 

हे, रख गे, उन सा 

४. सम्मान ऊ. हा, २ 

५. ग्रपादान में, मे, रंतो, ८ 
६, सम्यन्य च्ग पर, थी 

७ अपिन्स्ण ने मा, मई, पर 

पिणेषण 


प्रयधी ने विशेष्य विज्न शेष 5 बाघार पर ठमबराजलार इद लता 
रहता ”। दादहुरणाथ--आउन- ब्रादन, उमाए-टमारि, आइकप्य्राडर, 
िशानदिनी, पसर-सत्ती जादि। इसस चान वोदनचाल और साठ * 


श्व्फ 


दोनो में समान रूप से रखा जाता है । 


अवधो और उसका साहित्य 


५ सर्वनाम 
अवधी में प्रयुक्त सवनाम के विभिन्न रूप निम्न लिखित हे--- 


संवनाम एक वचन 
में. मैं, मो, मोर 
तू--. तैं, तो, तोर 


आप (स्व)--श्राप, आप, आपकर 
आपकेर 


बह वचन 
हम, हम हमरे, हमार हमरे 
तुम तू , तुम तुम्दरे, तुम्हार तुम्हरे 
तोदार तोहरे 


ऋाप, आप, आपकर 


आप (पर)--आप, श्रापु, आपने आप, आप, आपन 


यह--३, ०८, एह, उहि, यहु--- 


इन, ए., इन--शन, इनकर टन- 


एकर, एहिकर केर 
वह--ऊ, वै-ओ, ओह, ओदहि- उन, ओन-ओन उन-ओनकर, 
श्रोकए--ओहिकर ओनकेर 
जो--जो, जोन जे-जे, जेहि, जेझर जे-जिन-जिनकर, जिनकेर 
जेहिकर 
सो--सो, से, तौन-ते, तेद्रि-तेकर- ते-तिन-तिनकर, तिनकेर 
तेहिकर । 
क्रियाएँ 


अवधी में करियाओ के विभिन्न रूप निम्न लिखित होते है-- 
अकर्मक क्रिया-वर्तमान काल--मे हूं' 


पुरुष एक वचन 
स्त्री० 


पु 0 
उ० १० हैं, अदौ 


म० पु० हुए, अहिस इृश्स, अहिस 


अहसि 


हद , अहिँ हइ, अदी 


बहु वर्चन 
घु० स्त्री ० 
हइन, अहिन 
हो, अहो.. हडव, अहिय 
इहेव, अद्यो, 


अद्द, अदे 


ग्रवधो का सक्षिप्त व्याकरण 


चटर 
दया 
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प्र+पु अदे ६, भद्दे, हद अद, £ अरटे 
आय 
भूतकाल- में था 
पुरुष एक वचन बहु कचन 
पु० स्त्री 9 पु० स््रा० 

उ० पु० री रहिडे रहे रहे, रहिन 
भर पु० रहे रहसि रहे, रहिंसि. रो रहिउ 

श्र० १० रदी रद्द स्टेन, रहें. रही, रदिन 


सकर्मक मुस्य क्रियाएँ 
क्रियार्थड सश. देखउ, सुनव, रहव 
दर्मान कुदन्त देएत देसित, सुनत सुनित, रहत गदित 
भूत कृदन्त देखा, सुना, रहा 
भविष्य छृदन्त देसष, सुनय, रहय 
उम्भाव्यार्थ कृदन्त देसत देखसित, सुनत सुनित, रद्दत रहित 
वर्तमान सम्भाव्याथ में देसी, में सुदौ, में रहो 


यय यहाँ सुनना किया के विविध रुप दिये जाते ६ । 


पुरुष 
डुउ पु० 
सु पु० 
श्र० 5५ 


पुरुष 
जु> ६१७ 
नूर ५० 
चर १० 


एक वचन बहु वचन 
छुना सुवी 
हुतु, झुनिस मुनी 
हुने सुने 

भविष्य 
एक वचन वहु वचन 
नुनियी, ननिष्े झुतय, सुनिद्े 
सुररे, सुनिद इनगे, हनिटी 


सनि, सने, ननिट सनिद 


१४० 


उप 
उण० पु ० 


म० पु० 


ख० पु० 


पुरुष 
उ० पु० 
म० पु० 
ख० पु० 


पुक्तप 


उ० पु 0 


मं० पु० 


ख० पु० 
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भूत 
एक वचन बहु वचन 
सुन्यो, सुनिर्े सुना, सुनिन, सुना, सुनिन 
सुने, सुनिस, सुनेसि, सुनिलि सुनेन, सुन्यो, सुनेन, सुनी, सुने 
सुनी 
सुनेस, सुनिस, सुन, सुनिसि सुनेस, सुनित, सुती, सुनिनि 
भूत सकेतार्थ 


एक बचने वहु वचन 
सुनत्यों, सुनति5 सुनित 
सुनते, मुनतिस सुनतेहु, सुनत्यों, सुमतिठ 
सुनत, सुनति सुनतेन, सुनतिन 
वर्तमान पूर्ण 
एक वचन वहु वचन 
मुस्यो है, सुनिड्ही सुना दे, सुनेन हे, सुनिन है, सुने 
है, सुना है 
सुनेस है, सुनिस है, .सुन्योहै, सुनिउ हैं 
सुनिसि है 


सुनेस है, सुनिसहे, सुनेन है, सुनिन है, सुना है, 
सुनि है, सुनिसि है... सुनिन है 


